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RESUMEN

La presente investigacion denominada La Educacion Musical como Estrategia en el Desarrollo de la
Formacion Integral de los Estudiantes de la Corporacion Cultural Mochila Cantora de Bucaramanga-
Colombia-2016, tuvo como objetivo determinar el impacto generado por la educacion musical en el
desarrollo integral de los nifios, los cuales fueron tomados como muestra para el levantamiento de la

informacion que sustenta el presente estudio.

Este estudio, permite reconocer la importancia de las practicas musicales como instrumento para el
desarrollo y fortalecimiento de las habilidades comunicativas, afectivas y socio-politicas en los nifios,
en miras de lograr una mejor convivencia en el hogar, el colegio y la comunidad, destacando el
fortalecimiento en valores que aporta significativamente a la consolidacion de una sociedad mas
justa, tolerante y equitativa que se contextualiza en un marco de trabajo colaborativo a nivel de

nacion, donde esta finalizando una historia de violencia de mas de 50 afios.

Para el desarrollo de la investigacion, se trabajé con una muestra de 65 nifios, que representan el
77,38% del 100% de la poblacién en estudio. Ademas, la investigacion fue de tipo no experimental

con un disefio de tipo transeccional correlacional causal.

Por otra parte, se disefi6 un instrumento para la recoleccidon de datos tipo encuesta, que permitié
correlacionar aspectos de la educacion musical con la formacion integral. Este instrumento fue
aplicado de forma guiada, cuyo andlisis permitid concluir que el 100% de los nifios (aunque en
diferente proporcion), han visto en la muisica un medio que les ha permitido comunicarse
efectivamente, desarrollar un sentido de pertenencia con su propia cultura, y/o incrementar su nivel

de autoestima y empatia con los demas.

Palabras claves: educacion musical, formacion integral, comunicacion, afectivo, social.



ABSTRACT

The present research called The Musical Education as Strategy in the Development of the Integral
Training of the Students of the Cultural Corporation Mochila Cantora of Bucaramanga-Colombia-2016,
had like objective to determine the impact generated by the musical education in the integral

development of the children taken as a study sample.

This study allows us to recognize the importance of musical practices as an instrument for the
development and strengthening of communicative, affective and socio-political abilities in children, in
order to achieve a better coexistence in the home, school and community. strengthening values that
contribute significantly to the consolidation of a more just, tolerant and equitable society that is
contextualized in a framework of collaborative work at the nation level, where a history of violence of

more than 50 years is ending.

For the development of the research, we worked with a sample of 65 children, representing 77.38% of
the 100% of the population under study. In addition, the research was of a non-experimental type with

a causal correlational transection type design.

On the other hand, an instrument was designed for the collection of data type survey, which allowed
correlating aspects of music education with comprehensive education. This instrument was applied in
a guided way, whose analysis allowed us to conclude that 100% of children (although in a different
proportion), have seen in music a means that has allowed them to communicate effectively, develop a
sense of belonging to their own culture, and / or increase their level of self-esteem and empathy with

others.

Key words: musical education, integral formation, communication, affective, social.
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INTRODUCCION

El haber participado, alrededor de 15 afos, como docentes en distintos procesos
musicales que vinculan nifios y jovenes, y ser testigos de como estos hacen de la
musica una herramienta activa en el diario acontecer de sus actividades personales,
académicas y, cuando crecen, laborales, ha sido la base para resaltar la importancia
de la educacién musical en el desarrollo integral del ser humano. La creacién de
hébitos, la disciplina que el estudio musical fomenta, el trabajo en equipo que logran
apreciar los nifios y jovenes, las habilidades comunicativas que desarrollan, entre
otros, demuestran que la educacién musical deberia convertirse en un requisito
fundamental en los procesos académicos actuales. Es por esto que es relevante y
necesario realizar una investigacion en una poblacién que tiene como parte de su
vida este tipo de actividad y analizar cobmo influye a nivel afectivo, comunicativo y

socio-politico.
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CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcién de la Realidad Problematica

Actualmente, la sociedad colombiana se enfrenta a problemas de alto impacto, los
cuales incluyen alcoholismo, drogadiccién, matoneo, pandillismo, delincuencia
juvenil, conflicto armado y desplazamiento forzoso que de una u otra forma resultan
atractivas para algunos nifios, jovenes y adolescentes estudiantes de primaria o
secundaria, sin mencionar los casos en los cuales la poblacion infante y juvenil son
sometidos a la fuerza a vivenciar dichos problemas. Una vez, un nifio o un joven es
inmiscuido en algunos de los problemas antes mencionados, existe una gran
probabilidad de que sus estudios sean interrumpidos y las posibilidades de que
continlen con su formacion y culminacion académica sean casi nulas. De esta
manera, es evidente la existencia de un sinnimero de propuestas dafiinas que
fluyen en torno a estos estudiantes y permean en su vida diaria, siendo visibles,
contagiantes y de total acceso; o son actividades que se han incrustado en sus vidas

y se han convertido en formas de vida y de accion.

Por su parte, los medios de comunicacion influyen de manera errébnea cuando
publicitan estereotipos enfocados en el fisico, dejando de lado aquellos valores de
formacion en la que los padres y los educadores tienen una gran responsabilidad, lo
gue repercute en que a los jovenes les crezca un gran interés en las cosas
materiales y por supuesto en su apariencia fisica, considerando que al no cumplir

con los prototipos que divulgan las principales cadenas comerciales, publicitarias y

13



de comunicacion, no seran aceptados en la sociedad. Del mismo modo sucede con
el problema del alcoholismo el cual es difundido por los medios de comunicacion
CcOmo una practica sana y recurrente que incita a los jovenes a su consumo, segun
Miller (2005) y Cicua (2008) un factor que origina el alcoholismo en adolescentes es

precisamente las propagandas sobre bebidas alcohdlicas:

Otro factor que se asocia con el consumo de alcohol es la exposicion de los
adolescentes a comerciales y propagandas sobre bebidas alcohdlicas, esto sucede
porque las compafiias que producen bebidas alcohdlicas gastan fuertes sumas de
dinero en las campafas publicitarias, las cuales tratan de llegar a gran parte de la
poblacion, por medio de comerciales llamativos en donde el alcohol es sinbnimo de

mujeres lindas, sexo, rumba y alegria (Miller, 2005). (Cicua y otros, 2008, p. 118).

En este orden de ideas, las diferencias entre seres humanos se evidencian muchas
veces en situaciones de intolerancia, que son el reflejo de las debilidades existentes
en la formacién integral de las personas, en este caso de los nifios y adolescentes
gue al no tener una formacién sdlida se desvian hacia actividades o practicas

peligrosas.

Por ello, el llamado es urgente a retomar los roles de formacién en casa, en el
nacleo de la familia, en el hogar, pues tal y como lo afirma Cajiao (1994), “Hasta en
un hogar, asi esté formado por la sola pareja, el papa, la mama y el hijo, de todas

maneras tiene que haber una disciplina para que marche, para que todo vaya bien”

(p. 58).
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Sin embargo, es en las instituciones educativas donde mayor tiempo pasan los nifios
y jovenes y es alli precisamente donde se debe reafirmar el proceso de formacién de
valores y en general de identidad. Erikson (1976), sostiene que es en la madurez
donde las afirmaciones de identidad se proyectan y se logran (pp. 139-141).Por ello,
la presente investigacion centra su mirada en una institucion donde la educacion
musical es la actividad principal, y los estudiantes que alli asisten, se benefician de
conocimientos, ejercicios y estrategias musicales que enriguecen y aportan en su
formacion integral, permitiendo que se decanten sus aptitudes artisticas a través de
estos procesos pedagodgicos, que alimentan, engrandecen y fortalecen el espiritu;
Hemsy de Gainza (1964) dice que “La infancia es movimiento, actividad, ensayo
constante, vida que pugna por proyectarse y hallar un cauce por donde fluir
libremente. La musica posee las condiciones necesarias para llegar a satisfacer sus
mas intimos anhelos” (p.12). En suma, la educacién musical contribuye al
conocimiento de las raices folcléricas, es reafirmante de identidad y posibilita un

acercamiento real a las tradiciones musicales de un pais.

Por otro lado, se debe destacar que la ensefianza musical viabiliza la afirmacion de
la cultura musical, danzaria y literaria del pais, de su folklore, que a través de su
estudio y sus puestas en escena dan variadas formas de aprendizaje, donde desde
lo practico se ejecuta y aprende. Tal y como dice Abadia Morales (1997) “Folklore
es, en esencia, la suma de conocimientos populares o el empirico saber popular. Es
la cultura o autoexpresion del pueblo en cuanto al arte y a la ciencia se refiere” (p.
17). En sintesis, la ensefianza musical permite explorar nuevos horizontes en los
nifios y jovenes previniendo que su vida se vea troncada por los problemas actuales

gue atacan a la juventud, es asi como hoy dia, se encuentran instituciones que han
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implementado la educacion musical como una actividad pedagdgica insertada en el
marco de la asignatura de artistica, que brinda otras alternativas de aprendizaje

enmarcadas en la musica y su quehacer.

1.2 Formulacion de la Pregunta de Investigacion

1.2.1 Problema General

¢Cudl es la relacion que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacién integral de los estudiantes de la Corporacion Cultural
Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga, depto. de Santander,

Colombia, durante el periodo lectivo 2016-20177?

1.2.2 Problemas Especificos

Problema Especifico N°1

¢ Cual es la relacion que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral a nivel afectivo de los estudiantes de la
Corporacion Cultural Mochila Cantora ubicada en el municipio de Bucaramanga,

depto. de Santander, Colombia, durante el periodo lectivo 2016-20177?

Problema Especifico N° 2
¢, Cudl es la relacién que existe entre la educacién musical como estrategia con el

desarrollo de la formacién integral a nivel comunicativo de los estudiantes de la
16



Corporaciéon Cultural Mochila Cantora ubicada en el municipio de Bucaramanga,

depto. de Santander, Colombia, durante el periodo lectivo 2016-2017?

Problema Especifico N° 3

¢, Cudl es la relacion que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral a nivel socio-politico de los estudiantes de la
Corporaciéon Cultural Mochila Cantora ubicada en el municipio de Bucaramanga,

depto. de Santander, Colombia, durante el periodo lectivo 2016-20177?

1.3 Objetivos de la Investigacion

Objetivo general
Establecer la relacién que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral de los estudiantes de la Corporacion Cultural

Mochila Cantora ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.

Objetivos Especificos

Objetivo Especifico N°1

Establecer la relacion que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral a nivel afectivo en los estudiantes pertenecientes
a la Corporacion Cultural Mochila Cantora, ubicada en el municipio de

Bucaramanga, Santander.
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Objetivo Especifico N°2

Establecer la relacion que existe entre la educacién musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral a nivel comunicativo en los estudiantes
pertenecientes a la Corporacion Cultural Mochila Cantora, ubicada en el municipio
de Bucaramanga, Santander.

Objetivo Especifico N°3

Establecer la relacion que existe entre la educacion musical como estrategia con el
desarrollo de la formacion integral a nivel socio-politico en los estudiantes
pertenecientes a la Corporacion Cultural Mochila Cantora, ubicada en el municipio

de Bucaramanga, Santander.

1.4 Justificacion

Segun el articulo 44 de la Constitucidon Politica de Colombia, los derechos

fundamentales de los nifios son:

La vida, la integridad fisica, la salud y la seguridad social, la alimentacion
equilibrada, su nombre y nacionalidad, tener una familia y no ser separados de ella,
el cuidado y amor, la educacion y la cultura, la recreacién y la libre expresion de su
opinion. Seran protegidos contra toda forma de abandono, violencia fisica o moral,
secuestro, venta, abuso sexual, explotaciéon laboral o econdémica y trabajos
riesgosos. Gozaran también de los demas derechos consagrados en la Constitucion,

en las leyes y en los tratados internacionales ratificados por Colombia.

18



Ligado directamente a la formacion del nifio en un ambiente lleno de valores, que
garanticen el desarrollo de la libre personalidad y que lo alejen de actividades

delictivas.

A su vez, el articulo 5to. de la Ley General de Educacion, reglamenta que la
educacion se desarrollard atendiendo los siguientes fines:

El pleno desarrollo de la personalidad sin més limitaciones que las que le imponen
los derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un proceso de formacion
integral, fisica, psiquica, intelectual, moral, espiritual, social, afectiva, ética, civica y
demas valores humanos...” Reiterando asi lo consignado en la constitucion politica.
Por ultimo el articulo 5 de estatutos sociales de la Corporacion Cultural Mochila
Cantora dice que uno de sus fines principales es: “Promover acciones de formacion
y desarrollo cultural a favor de los derechos fundamentales de la poblacion,

especialmente, nifios, mujeres, ancianos y discapacitados”.

Por tal motivo, la presente investigacion pretende reiterar la importancia de la
educacién musical ante los referentes legales que defienden el desarrollo del nifio
como un ser integral, pues, la educacién musical es una de las asignaturas mas
apetecidas en los curriculos escolares, pero de igual manera es una de las mas
olvidadas; irénicamente los curriculos la han relegado a un bajo peffil,
imposibilitando que los educandos se beneficien de su maravilloso conocimiento,
aun cuando se ha confirmado cémo los estudiantes, en su mayoria adolescentes, se
recrean y hacen de ella un verdadero mundo de fantasia vivenciandola como una
actividad paralela a sus estudios y demas actividades de la cotidianidad. Segun

Hemsy de Gainza (1964),
19



No existe mas que una meta, Unica y clara, en la educacion musical, y
consiste en que el nifio ame la masica. Cuanto mas la comprenda, mas
cerca estara de ella y mas la amara. Sélo tendra derecho a llamarse
“‘educacion” musical una ensefianza que sea capaz de contemplar las
necesidades inherentes al desarrollo de la personalidad infantil y que
se proponga cultivar el cuerpo, la mente y el espiritu del nifio a través

de la musica. (p. 12).

Es conveniente determinar cdmo a través de la educacién musical, y en todas las
actividades que encierra este tipo de curriculo, se pueden encontrar estrategias para
que los estudiantes puedan tener criterios claros que posibiliten tomar acertadas
decisiones que les brinden herramientas para sentirse seres productivos para la

sociedad colombiana.

Por otro lado, la posibilidad de determinar la relacién entre la educacion musical en
los educandos y los beneficios que consigo trae, genera utilidad a toda una
comunidad, que sin lugar a dudas visualiza en la musica una estrategia
potencialmente atractiva para generar factores de cambio en torno a la formacion
integral, a nivel afectivo, actitudinal y social, dimensiones que sin lugar a dudas
determinan aspectos de gran relevancia en la vida de los individuos y de la

sociedad.

Por ello es necesario construir un proceso musical que involucre una educacion

inclusiva, tal y como Booth Tonny (2002) afirma: “la educacion inclusiva implica
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procesos para aumentar la participacion de los estudiantes y la reduccion de su
exclusion, en la cultura, los curriculos y las comunidades de las escuelas locales”.
(p-20). Que se pueden ejecutar bajo conceptos de trabajo colaborativo que permeen
en los educandos actividades de tipo préactico, creativo donde la musica sea el medio
para concientizar, socializar y compartir, pues segun Escarbajal (2010), “las
estrategias de trabajo colaborativo tratan de encontrar la estructura de las relaciones
gue hacen comprensible el sentido de las representaciones sociales en el lenguaje

de las personas (...)"(p. 95).

De esta manera, esta investigacion, ayudara a determinar la influencia que tiene la
educacion musical sobre la formacién del ser humano, en su dimension afectiva,
comunicativa y socio-politica, y en la capacidad de éste para desenvolverse ante

problemas del diario vivir.

1.5 Delimitacién de la Investigacion.

Se habla de la musica como una herramienta para la superacion de muchos
problemas fisicos y psicolégicos, sin embargo, muy pocas veces se pone en practica
en conjunto con una verdadera formacion integral basada en valores. Es por esto
gue la presente investigacion pretende determinar la relacion que puedan tener
algunas actividades musicales en la formacion integral a nivel afectivo, actitudinal y

social de nifios y jovenes.
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Las aplicaciones experimentales se llevaron a cabo en 9 talleres, 3 para cada
dimension de la formacion integral a lo largo de 1 mes. La investigacion se realiz6 en
la Corporacién Cultural Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga,
departamento de Santander, Colombia. La Corporacion cuenta con alrededor de 125
nifios y jovenes con edades que oscilan entre los 2 y los 18 afios. La institucion es
de caracter privado sin &nimo de lucro y los estratos oscilan entre el 2 y el 4. La
presente investigacion se aplicé a 40 estudiantes escogidos aleatoriamente entre los

matriculados, posibilitando una heterogeneidad en edades y estratos de vida.

1.6 Limitaciones de la Investigacion

- Limitaciones internas: A pesar de que esta investigacion pretende aportar ideas
a la utilizacion de la musica como herramienta para abordar algunas
dimensiones de la formacion integral, los resultados obtenidos son solo validos a
la poblacion y a las dimensiones especificas que se estan investigando.

- Limitaciones externas: El periodo en que se realizo la investigacion coincidié con
el periodo de vacaciones en las diferentes instituciones educativas del pais, y
aunque la Corporacion Cultural Mochila Cantora no tiene dentro de su
cronograma un receso en este periodo de tiempo, alguno nifios y jovenes del

proceso se retiran temporalmente para poder hacer viajes.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la Investigacion

Longueira Matos, Silvana (2011), en su tesis titulada “Educacion Musical: Un
Problema Emergente de Intervencion Educativa. Indicadores Pedagdgicos para el

Desarrollo de las Competencias en Educacion Musical.” Concluye lo siguiente:

Desarrollar la musica como &mbito de educacién exige entender y diferenciar tres

acepciones posibles para la educacion musical:

La muasica como ambito general de educacidon que aporta valores educativos igual

gue cualquier otra materia o contenido de areas de experiencia educativas.

La muasica como ambito de educacion general, es decir, como ambito que forma
parte de la educacion comun de los escolares y desarrolla el sentido estético y de lo

artistico por medio de contenidos y formas de expresion musicales.

La masica como ambito de desarrollo profesional y vocacional.

En las dos primeras acepciones, la educacion musical cubre finalidades de la
educacién en general y de la educacion artistica como ambito de educacion. En la
tercera acepcion se cubre el sentido propio de la educacion artistica como

orientacién profesional y vocacional para la musica. De este modo, la educacion
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musical es, en primer lugar, educacién; en segundo lugar es educacion artistica; y
en tercer lugar es educacion profesional. La formacion musical docente debe
atender a los nuevos retos que le plantea la configuracion del sistema educativo y
asumir la nueva mentalidad que plantea nuevas competencias al entender la
educacion musical como educacion antes que como musica. Existe un componente
legitimo en la educacién musical que estd amparado por el conocimiento de la
educacion y que obliga a desarrollar la musica como ambito de educacion. Ese
conocimiento procede de la educacion y no de la musica y condiciona a entender la
educacion «por» la musica desde su defensa como ambito general de educacion y
como ambito de educacién general. Porque, si no se contemplan otros dmbitos
diferentes al instrumental para generar experiencia educativamente valiosa a través

de la musica, se pierden oportunidades.

Por su parte, Espigares Pinazo, Manuel Jesus (2009) en su tesis “Educacién Musical
con TIC para Centros de Secundaria: Evaluacion de un Modelo de Gestion del

Conocimiento Educativo-Musical. (El Modelo Borddn)” concluye lo siguiente:

El modelo de Educacion Musical con TIC que se planted en el trabajo, produce un
impacto en la vertiente emocional de los sujetos, asi como en sus competencias y
habilidades musicales. EI Modelo Bordon beneficia las posibilidades y ventajas que
ofrece la ciencia de la musica en general y la Educacién Musical en concreto, tal y
como se refiere en el apartado tedrico de la investigacién. Se desarrolla valores,
aprendizajes y destrezas musicales en el alumnado, que potencian el respeto y el
enriquecimiento colectivo en sus relaciones humanas, algo esencial en esta etapa

educativa, para contribuir al desarrollo de sus capacidades y formacion integral.
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El Impacto que tiene el modelo pedagdgico “aprender a aprender” es bastante
elevado ya que hace que los estudiantes adquieran destrezas musicales, por si
solos y a través de su relacion con los demés, que se desarrollan dentro del marco
de un aprendizaje colaborativo y constructivo partiendo de las experiencias y las

comunicaciones colectivas.

El autor afirma que, los resultados obtenidos en la evaluacién del impacto son
satisfactorios, ya que el alumnado se siente mas motivado y atraido por la
asignatura, trabajando con agrado y mayor compromiso, ademas sus actitudes
mejoran notablemente tal y como refleja el descenso del nUmero de faltas de actitud,
que figuran en el registro de incidentes criticos del centro y desarrolla de manera

satisfactoria sus competencia musicales.

En la tesis de Bernabé Villodre, Maria del Mar (2011) titulada “La Educacion Musical
como Nexo de Unidn entre Culturas: Una Propuesta Educativa para los Centros de

Ensefianza” sefala entre sus principales conclusiones lo siguiente:

El arte encierra gran cantidad de sentimientos, y al mismo tiempo, de
significados e intenciones. La mdusica, en tanto es uno de sus
componentes y se convierte en un instrumento de expresion, de
vehiculo de las emociones y sentimientos. De manera que, cuando se
escucha e interpreta musica, se genera conciencia de las realidades
propias y ajenas; Yy, con la adecuada guia y formacion, a través de su
practica, se puede modificar la sociedad, para enriquecerla con el

mensaje que otros ofrecen, pero, no basta con interpretar la musica, no
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basta con modificar el tipo de material musical propuesto para su
interpretacion en el aula, sino que esa interpretacion musical de nuevos
materiales debe ir acompafiada de una modificacion de objetivos,
contenidos y criterios de evaluacion. Puesto que, como consideraba
Piaget, el principal objetivo de la educacion es crear hombres capaces
de acometer nuevas empresas, de formar mentes que puedan criticar y
no aceptar directamente aquello que se les ofrezca; el arte, la musica
especialmente, se convierte, asi, en un instrumento poderoso para
avanzar en el cambio de las competencias interculturales, tan

necesarias en la sociedad actual.

Por otro lado, en la tesis de Flores, Sandra (2009) titulada “La Educacion Musical y
el Desarrollo Humano Integral Liberador en el Contexto de la Escuela Basica”

arribaron a las siguientes conclusiones:

Partiendo de la realidad estudiada se infiere que la musica es un
lenguaje que permite transformar la conciencia del hombre, en la
medida que se permita al ser expandir su vocabulario sonoro de forma
activa a través de la ejecuciéon y de manera pasiva al desarrollar la
actividad de escuchar. La formacion del individuo, su cultura, resultan
del fin de la educacion. La libertad del espiritu humano, a través de la
actividad musical se condiciona y limita a los valores, dandole infinitud
en sus acciones para el convivir. Siendo la Educaciéon Musical la
actividad destinada a la regulacion de la conducta de los seres

humanos y su comportamiento entre si, capacitdndolos para afrontar

26



situaciones nuevas, donde el perfeccionamiento del vivir sea parte de
la iniciativa del ser. El arte es la técnica de hacer las cosas y la suma
de esas técnicas se denomina cultura. La Educacion Musical es una
técnica que permite transmitir el uso y la produccion de conductas,
mediante las cuales un grupo de seres humanos pueden satisfacer
necesidades o protegerse de las hostilidades de una libertad sin limites
ni condicionamientos. La instruccién musical ensefa a trabajar y vivir
en sociedad en una forma mas o menos ordenada y pacifica, siendo la
técnica para desarrollar la cultura, creando un equilibrio en la conducta

de los seres humanos en individual y en colectivo.

En el trabajo titulado “La musica como herramienta interdisciplinar: un analisis
cuantitativo en el aula de lengua extranjera de primaria”, los autores Pérez Aldeguer

& Leganés Lavall, (2012), manifiestan que:

Desde el punto de vista de como los nifios aprenden y las habilidades y
procesos envueltos en el aprendizaje, se encuenta que la experiencia
musical activa la imaginacion y la creatividad, construyento el
fundamento desde el cual actuan los procesos de cognicion:
percepcion, atencion, memoria, inteligencia, pensamiento y lenguaje

(Pérez Aldeguer & Leganés Lavall, 2012, pag. 3).

Dicho trabajo, tuvo por objetivo analizar el valor que tiene la muasica como
herramienta interdisciplinar en el proceso de aprendizaje de una seguna lengua

(ingles), sin embargo, deja evidencia del impacto que genera el uso de la musica
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para aumentar los niveles de aprendizaje, no solo para el inglés sino para una mejor
apropiacion del conocimiento en diferentes tematicas de estudio esenciales para la

vida del ser humano.

Por su parte, en el articulo titulado “El valor formativo de la musica para la educacion
en valores”, el autor (Conejo Rodriguez, 2012), hace especial hincapié en que la
musica no solo mantiene viva la tradicién y la cultura de las naciones, sino que por el
contrario, se relaciona con la generacién de competencias culturales y artisticas asi
COmo su uso como recurso pedagogico que enriguece la formacién integral del nifio.
Segun Conejo, 2012, “los valores son cualidades que permiten encontrar sentido a lo
que se hace, a responsabilizarse por las acciones, a la toma de decisiones con
serenidad y de acuerdo a lo que se piense, resolver problemas personales” (pag.

265).

En ese orden de ideas, la musica debe enfocarse como herramienta para la
ensefianza y difusién de lo bueno asi como el fortalecimiento de los valores en los
individuos, pues tal y como lo afirma Conejo, (2012) “la musica como recurso
pedagogico, enriquece la formaciéon integral del nifio, no solo por su aspecto
formativo sino también por su aporte en el sano desarrollo del individuo, de su
personalidad” (pag. 266). En suma, una de las principales ventajas de la musica en
la formacion integral se encuentra en el desarrollo del aspecto intelectual,
socioafectivo, psicomotor, de crecimiento personal y formacion de habitos. Para

conejo (2012) la musica aporta en los diferentes aspectos personales del nifio:
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En el aspecto intelectual, la musica desarrolla una relacion apropiada con el propio
organismo, permite la improvisacion de respuestas creativas a situaciones
imprevistas; favorece la atencidon, observacion, concentraciobn, memorizacion,
experimentacion, la agilidad mental y la creatividad, permite evaluar resultados, mide
capacidades, ayuda al conocimiento de si mismo, y ensefia a pensar. Y en el
aspecto psicomotor, la musica condiciona el cuerpo, desarrolla la psicomotricidad
fina y gruesa, la agilidad corporal y autonomia, y el combate o energia constructora,
y en el aspecto relativo al crecimiento personal desarrolla el sentido de la justicia,
promueve la libertad, alivia el temor y la timidez, canaliza la agresion, desarrolla
voluntad y autocontrol, ensefia a delimitar libertades y a tomar decisiones, ofrece
una vision del mundo y canaliza el logro de metas. Ademas, la musica cumple una
funcibn muy importante en el desarrollo socio-afectivo del nifio al ensefiar a
diferenciar roles y definir responsabilidades, lo capacita para una mayor y mejor
participacion en el aula, en la relacién con los comparieros y hasta con los mismos
adultos al compartir o interactuar con ellos a través de juegos y actividades
musicales (canto y ejecucion instrumental), dirigidas fundamentalmente a ejercitar

destrezas (pags. 266-267).

El autor concluye que la musica “(...) es un elemento con un valor incuestionable en
la vida de las personas y que transmite valores” por ende, el papel de los docentes
en el proceso formativo es asegurarse que los valores que se transmitan sean
acordes al marco normativo y a las exigencias de la sociedad.

Hay que agregar, que el trabajo descrito anteriormente tiene gran similitud con la
presente investigacion al reconocer a la musica como una estrategia de ensefianza

de valores en los educandos.
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Otro trabajo que se relaciona con el presente estudio es el articulo titulado “La
musica como ambito de educacion. Educacién por la musica y educacién para la
musica” escrito por Tourifian Lopez & Longueira Matos, (2010). Este trabajo tuvo
como principal objetivo formar un criterio a favor de la musica como ambito de
educacion diferenciando la formacion musical profesional, la formacion docente y la
musica como parte de la formacion general. En este sentido, como base de
antecedente para la presente investigacion se abordara unicamente el concepto de
musica como parte de la formacion general que plantea los autores Tourifian et. al
Asi pues, la educacion por la masica que plantea el autor del articulo se refiere a que
la musica debe ser parte fundamental en la educacion general que reciben los nifios
y jovenes en la primaria y secundaria, pues es un hecho que la musica en la
educacion general permite desarrollar competencias que implican destrezas,
habitos, actitudes y conocimientos que mejoran la capacidad de decidir y realizar la
vida, dejando en claro que dicha educacién no estd encaminada a formar musicos
profesionales que encaminen su vida al manejo de notas musicales e instrumentos.

Tourifian et.al (2010), afirma que:

No se trata de tener oido absoluto o de desarrollar la habilidad del
virtuoso. En la educacién musical como ambito de educacién general,
se habla de un &rea de intervencion orientada al desarrollo y
construccion de la persona desde la experiencia artistica musical, sea
o no el alumno musico vocacional, o un futuro profesional de la musica.
Esto quiere decir que el desarrollo de un experto no es el problema de

la formacion entendida como educacién musical general, educacion
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«por» la musica, de igual modo que, cuando se ensefia historia,
quimica o literatura en la educacion general, basica y comun no se
pretende hacer historiadores, quimicos o literatos, sino proporcionar a
los alumnos experiencias valiosas educativamente hablando para su
propia vida y formacion integral, desde cada uno de esos ambitos (pag.

156).

Finalmente, el autor concluye su articulo manifestando que las diferencias en el
desarrollo de la educacibn musical en sistemas educativos se basan

fundamentalmente en dos cuestiones:

La consideracion y valoracién de la masica en la educacion general,
por una parte, y, por otra, la integracién de la musica en el sistema
educativo en todos los niveles y en sus diferentes expresiones
(formacion musical en educacion general o educacion «por» la masica,
es decir, la musica como parte de la formacién general; formacién
musical profesional y vocacional, o educacion «para» la musica;
formacion docente para el ambito musical, tanto en la vertiente general,

como en la vertiente profesional y vocacional).

En el trabajo titulado, “Importancia de la musica como medio de comunicacion
intercultural en el proceso educativo”, de la autora Bermabé Villodre, (2012), se
plantea que la musica efectivamente aporta a los procesos de ensefanza. El
objetivo de dicho articulo fue mostrar como la naturaleza metodolégica y estructural

de la musica lleva al educando a comprender, a apreciar la realidad cultural que le
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envuelve. La musica se considera la base para el establecimiento del didlogo
intercultural y mediante la “eduacién por la musica” se ensefian valores y se aprende
a elegir valores haciendo posible que el proceso educativo musical resulte esencial
para satisfacer las nuevas necesidades sociales derivadas de los contactos entre las

culturas (Bernabé Villodre, 2012).

Para Bernabé Villodre, (2012), la educacién a través de la musica aporta al
educando la capacidad de aprender a escuchar al otro y por ende a ser tolerante con

Su semejantes;

Si se quiere lograr que los alumnos adquieran una competencia intercultural para
poder convivir pacificamente e intercambiar experiencias con otras culturas, el
proceso educativo musical es el mas idéneo para comenzar a garantizar dicha
competencia, porque la ensefianza de la musica va a aportarles el conocimiento de

otras culturas y la reflexién para comprender al otro. (pag. 109)

Por otro lado, segun Bellido, (2010) citado por Bernabé Villodre, (2012) “La musica
es un proceso creativo que aportara al alumnado las siguientes habilidades:
comunicativas, imaginacion y creatividad, apreciacion de iniciativas y contribuciones
ajenas e identificacion de vinculos entre sociedad y manifestaciones culturales” (pag.

112).

Bernabé Villodre, (2012) concluye en que “la musica puede utilizarse como medio de
comunicacion intercultural, ya que el arte musical es una manifestacion de ideas de

una sociedad, es una expresion de las vivencias de ésta y acerca a la cultura de
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otros pueblos”, de esta manera, la masica es una conexion que permite establecer
lazos de fraternidad y cambiar las diferencias por aspectos en comdn y que por
ende, permite establecer una nueva forma de actuar en los alumnos mediante la
apropiacion de los valores necesarios para asegurar una sana convivencia en la

sociedad actual.

Finalmente, en el trabajo titulado “Mdusica y valores: una relacion educativa”,
desarrollado por (Nicolas & Azorin, 2013), plantean que la muasica es una gran
influencia en la formacién del individuo, ademas, a través de la voz, el cuerpo y los
instrumentos, se puede crear un medio para transmitir aquello que se siente, se
piensa, se valora y se aprecia. Segun Terricabras (2000) citado por (Nicolas &
Azorin, 2013), “la muasica transmite la palabra de forma estética y puede ser un
elemento motivador para impulsar el interés por los valores” (pag. 3), por otro lado,
la musica permite ser configurada como un lenguaje con capacidad para expresar
sentimientos y emularlos en los otros. “La idoneidad que posee la musica para
educar en valores reside principalmente en su potencial expresivo y comunicativo v,
consecuentemente, puede ser un recurso educativo de gran utilidad para trabajar los
valores dentro y fuera del aula” (Nicolas & Azorin, 2013). Como principal conclusién,

los autores afirman que:

La sociedad demanda acciones educativas fundamentadas en la
implementacion de una educacion en valores trabajada de forma
interdisciplinar. La adquisicion de pautas de comportamiento o habitos
hacia los valores es posible tras la aplicacibon de programas

pedagogicos comprometidos con tales demandas. La educacion
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musical puede ser un aliado esencial para adquirir, no solo objetivos
propios de la materia, sino también los relacionados con la educacion
en valores y, de esta forma, dar un paso mas hacia una educacion
transversal, plural y global. Una educacién musical comprometida con
la transmisién de valores no necesita forzar o crear situaciones
artificiales que los promuevan, simplemente debe poner de manifiesto
todos aquellos que estan implicitos en la praxis musical y hacerlos més

visibles y cercanos al alumnado. (pag. 6)

2.2 Bases Tedricas

2.2.1 Educacion Musical

Definicion

Cuando se habla de Educacién Musical se hace referencia a todos los procesos
pedagdgicos que rodean el aprendizaje y la ensefianza de la musica, ya sea a nivel
profesional como a nivel inicial en niflos, adolescentes y adultos. Todos estos
procesos se pueden generar en distintos ambitos otorgados por distintas personas:
profesores, padres, los medios de comunicacion, los entornos culturales, etc.
quienes son responsables de lo que las personas puedan absorber a nivel musical

(Anonimo, 2012).

Para Adelle (1998), la musica es hoy un hecho social en el que participan no soélo la
notacion y los instrumentos, sino toda una serie de fenOmenos sociales. Segun

indica, la gente utiliza la musica, especialmente la popular, para responder a
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cuestiones referentes a su propia identidad y a su propio hedonismo (Pascual, 2006,

p. 10).

Todas las expresiones musicales, o mejor dicho, todos los géneros musicales, desde
los eruditos (entendido como musica clasica), hasta las musicas populares, tienen
una razon de ser, y uno de los objetivos de la Educacién Musical es que el
estudiante vivencie y aprenda a distinguir los aspectos de las diferentes musicas, no
solo con el fin de identificarlos, sino para que tenga la oportunidad de disfrutar,
elegir, 0 mejor, encontrar el que mas le guste y asi crear una cultura musical que lo
lleve a la masificacion de la musica y no a la globalizacion y monopolizacion de

géneros musicales especificos como actualmente sucede.

Como acota Pascual (2006): “el panorama de la musica actual se caracteriza por un
fuerte impacto tecnolégico que tiene como consecuencia cambios en la creacion
musical, una amplia difusion, una fuerte comercializacion, incluso en el mundo del

arte, y la fusion de estilos.” (p. 10).

Las Diferentes Conciencias en la Educacion Musical

Cuando se aborda la musica desde la Educacion Musical, se debe tener en cuenta
los aspectos de la composicion de la musica: la melodia, el ritmo y la armonia,
agregando el aspecto sensorial. Willems (1994), menciona 4 diferentes conciencias
en Educacién Musical asociandolas con los cuatro grandes aspectos antes

mencionados. (p. 199-204). A continuacién, se describen dichos aspectos:
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La conciencia sensorial consiste en entender la musica desde los sentidos; en los

términos de Willems (1994)

Se trata de dejarse tocar por la musica. El desarrollo de la conciencia
sensorial abarca todo lo referente a los aspectos del sonido, duracion,
intensidad, altura y timbre. Es posible que un estudiante en su etapa
inicial, independiente de la edad, pueda llegar a identificar los aspectos
del sonido y a diferenciarlos unos de otros y entre ellos mismos; esto
quiere decir que va a poder discriminar si un sonido es més alto o mas
bajo que otro, si es mas largo o mas corto y si es en su timbre igual o

diferente (p. 201).

La conciencia ritmica, segun Willems (1994) “es una de las fuerzas que mueven la
naturaleza.” (p. 201) En el cuerpo humano, el ritmo lo da los latidos del corazon
quien es el que bombea la sangre al resto del organismo. En un nivel general no se
tiene poder sobre el ritmo, sin embargo con la musica se puede controlar, por lo
cual este y su aprendizaje, se convierten en un aspecto bastante importante en la

creacion e identificacion de la musica.

La conciencia melddica, como acota Willems (1994), es el aspecto mas dificil de
concebir. Su creacion depende de muchos aspectos afectivos. Aunque se basa en
los intervalos melddicos, las escalas, los modos, la combinacion de estos depende
de un estado animico, lo cual se convierte en un problema para los educadores.(p.

202).
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Finalmente, Willems (1994) dice que “La conciencia armoénica es netamente

reflexiva, ya que depende del andlisis de la melodia y el ritmo”. (p. 204).

En conclusion, la conciencia ritmica es unidimensional ya que no necesita elemento
alguno para definirse, por otro lado la conciencia melddica es bidimensional ya que
depende del ritmo para poder tener un sentido y finalmente la conciencia arménica
es tridimensional pues con base en el ritmo y la melodia se puede cultivar de una

mejor manera.

La Mdsicay el Hombre

A través de la historia se ha considerado la musica como un aspecto del
comportamiento humano. Si bien en algunas especies animales se puede encontrar
aquellos que emiten sonidos agradables al oido que se pueden considerar
musicales; sin embargo, solo el ser humano tiene la capacidad de ordenar los
sonidos a su parecer y hacer con estos grandes obras que en algunos casos han

cambiado la historia del lenguaje musical.

En torno a esto, Blacking (1994), afirma que “La musica es un producto del
comportamiento de grupos humanos, tanto si son formales como informales: es
sonido humanamente organizado” (pag. 29); por su lado Olivier Messiaen,
compositor francés, realizd estudios sobre el canto de las aves y lo tradujo
musicalmente, pudiendo asi crear obras musicales basados en dichos sonidos.

En este orden de ideas, se evidencia que la organizacién de sonidos depende en
mayor grado de la parte afectiva de su organizador (compositor), mostrando asi, la

importancia de la masica como lenguaje, y el papel relevante que juega como medio
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de comunicacion. Dicho de otra manera, utilizando los recursos que ofrece la

musica, se puede expresar sentimientos tales como alegria, tristeza, ira, etc.

Musica, Lenguaje y Sociedad

Como ya se anoté anteriormente, la organizacion de sonidos depende de la parte
afectiva de su organizador, por ende, se puede afirmar que la masica es un lenguaje
universal, es decir, que si hay una organizacion de sonidos realizada en un pais
como Colombia, facilmente puede ser interpretada en otro lugar del mundo, lejano o
cercano, sin embargo, esta organizacion de sonidos depende mucho del entorno

social donde se desenvuelva su organizador o su experiencia previa.

Con mucha frecuencia se comete el error de criticar destructivamente algunas
manifestaciones musicales, bien sea por disgusto, o porque difieren de lo que se
malinterpreta como cultura o simplemente porque no estan elaboradas de una
manera compleja, sin caer en cuenta que al decir que esa musica estd mal hecha,
se esta devaluando los entornos socio-culturales de sus organizadores, dafiando asi
los principios de sectores especificos. Por esto, en ocasiones, para poder interpretar
una obra, es necesario remitirse al entorno social donde fue compuesta, ya que esto

brinda aspectos necesarios para su comprension y contextualizacion.

Como observa Gomez (1990), un lenguaje implica la totalidad del
individuo que se comunica para expresar emociones, sentimientos,
estados de animo, conflictos, etc. que vivencia relaciones afectivas con

los demas y con el medio y que transmite y elabora ideas,

38



conocimientos y respuestas criticas e individualizadas. Los individuos
se sirven de diferentes lenguajes (plastico, musical, verbal, corporal,
matematico) para estos objetivos, con finalidades artisticas y
cientificas; de aqui la importancia educativa de su aprendizaje. Este
pone en juego diferentes funciones: motriz, perceptiva o0 cognitiva
(Procesos mentales de andlisis y sintesis, pensamiento deductivo,

memoria...). (p. 374).

La Importancia de la Educacion Musical

Segun Bowan, Davis, Elliot & Green (2009) "Los profesores de musica tienden a
defender los estudios musicales por el principio de que la musica es especial o de
algin modo diferente a las otras asignaturas (...)" (pag. 22). Lo incierto es que para
muchos es ¢ qué hace que la educaciéon musical sea especial, qué es lo diferente de
las otras asignaturas, o en qué puede ayudar a la construccion de una mejor
sociedad?, la respuesta se encuentra basicamente en la estimulacion cerebral que
provoca la musica, pues frecuentemente se afirma que solo se utiliza un minimo
porcentaje de la capacidad cerebral y que con la actividad académica regular se
estimula solo el hemisferio izquierdo; mientras que segun estudios cientificos, se ha
demostrado que el practicar un instrumento musical ayuda a la estimulacion del
hemisferio derecho del cerebro. Ahora ¢ por qué no ir mas alla? Cuando una parte
minima de la poblacion infantil tiene acceso a una formacién musical. Una evidencia
de la estimulacién cerebral se basa en el efecto Mozart, que dice que escuchar su
musica mejora notablemente aspectos cognitivos del ser humano; y si esto es un
hecho ¢ por qué los padres actuales no aplican este fenbmeno en sus hijos?, es asi

como la Educacion Musical comienza a tener una importancia relevante cuando se
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puede utilizar la musica como una herramienta que ayude a formar al ser humano en
funcion de tener una mejor sociedad. Es imprescindible que las instituciones
educativas incluyan la musica en sus curriculos con una educacion musical de
calidad, que no solo guie al estudiante hacia el conocimiento y entendimiento de la
musica, sino que le posibiliten un mundo de alternativas sonoras importantes que

redunden en su formacion integran a nivel afectivo, comunicativo y socio-politico.

2.2.2 Formacién Integral

Etimologia

La palabra formacion viene del sufijo-latino: cion que indica accion y efecto,
entonces es la accion y efecto de formar. Para Remolina (1998), “la formacion es un
proceso educativo que consiste en propiciar, favorecer y estimular la explicitacion,
desarrollo y orientacion de las virtualidades y dinamismos de la persona humana”

(Pag. 71).

La palabra integral se deriva del vocablo latin integralis, que significa: global, total;
Moliner (1998) afirma que “el concepto integral se aplica a lo que comprende todos
los aspectos o todas las partes de la cosa de que se trata” (Pag. 251), por ello la
integralidad se concibe como la accion de propender por favorecer y estimular al ser

en torno a su formacién global o total.

Asi pues, la formacion integral es un estilo educativo que pretende no solo instruir a

los estudiantes con los saberes especificos de las ciencias sino también, ofrecerles
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los elementos necesarios para que crezcan como personas buscando desarrollar
todas sus caracteristicas, condiciones y potencialidades. Segun ACODESI (2005):
“el proceso continuo, permanente y participativo que busca desarrollar arménica y
coherentemente todas y cada una de las Dimensiones del ser humano (ética,
espiritual, cognitiva, afectiva, comunicativa, corporal, y socio-politica), a fin de lograr

su realizacion plena en la sociedad”. (p. 13).

Segun Acodesi (2003); La formacién integral sirve, entonces, para
‘orientar procesos que busquen lograr, fundamentalmente, Ila
realizacion plena del hombre y de la mujer, desde de lo que a cada uno
de ellos les corresponde y es propio de su vocacién personal. También,

contribuye al mejoramiento de la calidad de vida del entorno social.

(pag.6)

¢,Como se lleva a la practica?

La Formacion Integral se hace realidad en la practica cotidiana de una institucion
educativa cuando ella inspira los criterios y principios con los cuales se planean y
programan todas las acciones educativas, asi como en «la puesta en obra» o
ejecucion de cada una de ellas. En este sentido, se puede decir que el curriculo es
el medio que hace posible que en la practica cotidiana este propdsito sea una

realidad.
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Beneficios de la Formacién Integral
La formacion integral no solo desarrolla habilidades intelectuales; también desarrolla
habilidades emocionales, sociales y éticas, promoviendo una mejor calidad de vida y

una convivencia social armoniosa.

Dimensiones

La formacion integral busca desarrollar cada una de las dimensiones de la persona.
Las dimensiones son unidades fundamentales con las cuales se articula el desarrollo
integral del ser humano. Las dimensiones que se abordan en la presente

investigacion son: Afectiva, Comunicativo y Socio-Politico. Segun Acodesi (2005),

La Dimension Afectiva se refiere al conjunto de potencialidades y
manifestaciones de la vida psiquica del ser humano que abarca la
vivencia de las emociones, los sentimiento y la sexualidad, asi como la
forma en que se relaciona consigo mismo y con los demas; comprende
toda la realidad de la persona, ayudandola a construirse como ser

social y a ser coparticipe del contexto en el que vive.

Por otro lado Acodesi (2005) define la Dimension Comunicativa como el conjunto de
potencialidades del sujeto que le permiten la construccién y transformacion de si
mismo y del mundo a través de la representacion de significados, su interpretacion y
la interaccion con otros. Esto supone un sujeto inmerso en un contexto social en

donde actia como hablante, oyente, escritor y lector de diferentes sentidos.
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Finalmente Acodesi (2005) manifiesta que: “se entiende por Dimension Socio-
politica la capacidad del ser humano para vivir “entre” y “con” otros, de tal manera

que puede transformar el entorno socio cultural en que se esta inmerso”.

2.3 Formulacion de la Hipotesis

2.3.1 Hipotesis general

La educacién musical como estrategia se relaciona directamente con el desarrollo de
la formacion integral de los estudiantes de la Corporacion Cultura Mochila Cantora,
ubicada en el municipio de Bucaramanga, depto. de Santander, Colombia, durante el

periodo lectivo 2016-2017.

2.3.2 Hipotesis especificas

Hipotesis especifica No. 1
La educacién musical como estrategia se relaciona directamente con el desarrollo de
la formacién integral a nivel afectivo de los estudiantes, de la Corporacién Cultura

Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.

Hipotesis especifica No. 2
La educacién musical como estrategia se relaciona directamente con el desarrollo de
la formacion integral a nivel comunicativo de los estudiantes de la Corporacion

Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.
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Hipotesis especifica No. 3

La educacién musical como estrategia se relaciona directamente con el desarrollo de

la formacion integral a nivel socio-politico de los estudiantes de la Corporacion

Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.

2.4 Operacionalizacion de Variables e Indicadores.

Variable Definicién conceptual Dimension Indicadores
Educacién Todos los procesos pedagogicos Conciencia Capacidad de identificar los
Musical que rodean el aprendizaje y la sensorial aspectos del sonido
ensefianza de la musica. Conciencia Identificar los diferentes tipos de
ritmica velocidades musicales.
Conciencia Capacidad de combinar el ritmo
melodica con los movimientos intervalicos
del sonido y darles un sentido.
Conciencia Capacidad de combinar el ritmo y
armoénica la melodia con el fin de buscar
ambientes sonoros.
Formacion Estilo educativo que busca bridar Nivel afectivo - Capacidad de amarse.
Integral al estudiante elementos - Capacidad de expresar

necesarios para que crezcan como
personas desarrollando todas sus
potencialidades.

Nivel
comunicativo

Nivel socio-

politico

amor a los demas.

- Capacidad
interactuar.

- Capacidad de interpretar
mensajes con sentido
critico.

Capacidad de asumir un
compromiso solidario vy
comunitario.

de
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CAPITULO Ill. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Tipo y Disefio de la Investigacion

La presente investigacion es de tipo no experimental con un disefio transeccional
correlacional causal, que busca determinar si hay influencia de la educacién musical
sobre la formacion integral a nivel afectivo, actitudinal y socio-politico, pretendiendo
asi, poder dar una vision mas amplia de la importancia que tiene la educacion

musical en la construccién de nuestra sociedad.

3.2 Poblacion y Muestra

Poblacién: Para el presente estudio se escogié como poblacién todos los
estudiantes matriculados en los grupos de nivelacién, banda 1 y banda juvenil de la
Corporacion Cultural Mochila Cantora ubicada en el municipio de Bucaramanga dpto
de Santander, Colombia, para un total de 84 nifios y jovenes distribuidos de la

siguiente manera:

Género N° de sujetos
Masculino 29
Femenino 55
Total 84

Muestra: Se tomd una muestra aleatoria simple no probabilista que constdé de 65

estudiantes pertenecientes a la corporacion.
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3.3 Técnicas e Instrumentos para la Recoleccion de Datos

Se disefid6 una encuesta como instrumento seleccionado para el proceso de
recoleccion de informacion; dicha encuesta constd de 10 preguntas con 4
alternativas de respuesta, la encuesta fue validad por tres expertos antes de su

aplicacion:

Liliana Amaya. Maestro en musica (UNAB), Especialista en necesidades
(UNAB), educativas especiales, Magister en educacion (UNAB).

Natalia Avella Ramirez. Magister en pedagogia musical (UNIVERSIDAD DE
AUGSBURG, ALEMANIA),

Patricia Casas. Licenciada en educacién musical. Especialista en educacién

musical, Especialista en docencia universitaria, Magister en pedagogia.

46



CAPITULO IV. PROCESAMIENTO DE DATOS Y RESULTADOS

4.1. Procesamiento de Datos: Resultados

A continuacion se presenta mediante tablas y graficos, los resultados obtenidos de la
encuesta aplicada para el andlisis de la influencia de la educaciéon musical sobre la
formacion integral a nivel afectivo en los estudiantes ente 10 y 15 afios de la
Corporaciéon Cultural Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga

(departamento de Santander, Colombia, durante el periodo lectivo 2016-2017).

1. De la actividad que se desarrolla a nivel musical en la cual usted esta inmerso

como estudiante, ¢ Su desarrollo a nivel instrumental ha aportado a su autoestima?

Tabla 1. Respuestas pregunta 1

1

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 0 0
ALGUNAS VECES 2 3,1
CASI SIEMPRE 23 35,4
SIEMPRE 40 61,5
TOTAL 65 100

De acuerdo con los resultados arrojados por la encuesta aplicada, el 62% de los
nifos consideran que su desarrollo a nivel instrumental siempre ha aportado a su
autoestima, mientras que el 35% considera que su desarrollo musical no ha sido tan
influyente en autoestima mientras que solo 3% de los nifios consideraron que su
desarrollo a nivel musical aportd a su autoestima solo algunas veces. En el anexo 1,

se puede observar los resultados de la pregunta 1 de forma mas detallada.

a7



Gréfica 1. Distribucidn de respuestas a la pregunta 1

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

Es importante resaltar que, todos los nifios encuestados consideraron que su
desarrollo instrumental aporté en algiin momento a su autoestima. Estos resultados
refuerzan el planteamiento que destaca la musica como una estrategia atractiva para
generar factores de cambio en torno a la formacion integral; pues la autoestima
impacta de manera positiva en las actitudes, afectividad y vida social de los

individuos.

Para kernis (2003) La autoestima oOptima es la actitud positiva hacia uno mismo que
se basa en la autenticidad, es decir, en la autoconciencia (incluyendo los
sentimientos), en el procesamiento no sesgado de la informacién autorrelevante, y
en la coherencia entre nuestros auténticos valores y nuestras propias acciones y
relaciones. De acuerdo con lo anterior, se puede decir que la musica es generadora
de experiencias estéticas que son necesarias para el hombre; asimismo, es una
fuente de gratificacion que nace de sentimientos de realizacion y dominio en

situaciones no competitivas, ya que el sentimiento de “ser competente” y la
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autoestima son absolutamente necesarios en el desarrollo integral del ser humano

(Fernandez FaustinLeibach, 2007).

2. Los obstaculos que encuentra al momento de socializar estas obras aprendidas,

¢influyen en su autoestima?

Tabla 2. Respuestas pregunta 2

2

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NR 1 15
NUNCA 6 9,2
ALGUNAS VECES 22 33,8
CASI SIEMPRE 17 26,2
SIEMPRE 19 29,2
TOTAL 65 100

Como se puede observar en la tabla, el 29% de los nifios consideran que los
obstaculos al momento de socializar sus obras SIEMPRE influyen en su autoestima.
Un porcentaje similar (26%) considera que CASI SIEMPRE dichos obstaculos
pueden afectar la autoestima, por su parte, el 34% de los nifios consideran que los
obstaculos al momento de socializar sus obras pueden afectar ALGUNAS VECES su
autoestima, mientras que solo un 9% considera que los obstaculos que se presentan

cuando socializan sus obras NUNCA llegan a afectar su autoestima.

Uno de los nifios encuestados (equivalente a un 2%) no respondié la pregunta.
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Gréfica 2. Distribucién de respuestas a la pregunta 2

= NR = NUNCA = ALGUNAS VECES = CASISIEMPRE = SIEMPRE

En general, el 89% de los nifios encuestados, considerd que los inconvenientes que
se presentan a la hora de socializar sus obras impactan directamente en su
autoestima. Esto se debe principalmente, a que el estimulo que se genera a través
de los diferentes procesos musicales o las actividades relacionadas con la misma,
tienen implicaciones a nivel psicolégico en los nifios; tales situaciones pueden
despertar gran variedad de emociones, sentimientos y evocaciones, transformando
el estado de &nimo tanto de quien presenta como de quien escucha, transfigurando
también la forma en que ambos perciben su entorno. (Cruz, 2001 citado en Soto,

2002).

Se considera que el hecho de que un 43% de los nifios hayan dicho que los
obstaculos no les afectan en su autoestima NUNCA o CASI NUNCA, es un logro
muy alto, en especial en nifios de tan corta edad ya que esto refleja un alto nivel de

madurez y autocontrol.



3. A la hora de interpretar una obra musical, ¢manifiestas emocion u otro

sentimiento?

Tabla 3. Respuestas pregunta 3

3

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 0 0
ALGUNAS VECES 2 31
CASI SIEMPRE 14 215
SIEMPRE 49 75,4
TOTAL 65 100

El 75% de los nifios encuestados afirmaron que SIEMPRE manifiestan sentimientos
y/o emociones cuando interpretan obras musicales, mientras que un 22% dijeron
gue esto les ocurre “CASI SIEMPRE”. Solo en 3% de los nifios dijeron que solo
ALGUNAS VECES manifiestan emociones u otros sentimientos a través de sus

obras.

Grafica 3.Distribucion de respuestas a la pregunta 3

/

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

De acuerdo con la encuesta realizada, un alto porcentaje de los nifios (75%)
manifestd que siempre que interpretan obras musicales expresan sentimientos y

emociones; los demas nifios (aunque en menor proporcion o con menor frecuencia),
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también consideraron que la musica ocasionalmente les ha permitido expresar

emociones.

Es importante resaltar que, aun cuando las piezas musicales se convierten en un
medio de expresion usado mas por unos niflos que por otros, el 100% de los nifios
ha vivido la experiencia de expresar sus sentimientos a través de este arte. Esto se
debe principalmente al significado de la musica, el cual no puede desvincularse de la
interaccion que tiene esta con la emotividad de la naturaleza humana, es decir, la
respuesta emocional frente a un estimulo musical esta estrechamente vinculada con
el significado que cada individuo le otorga (Hargreaves, 1998). Asi pues, mientras
que para algunos la emotividad se desprende de la propia esencia sonora del
fragmento musical, para otros esta se relacionada con las condiciones individuales

del oyente que la percibe y, en especial, con el significado que cada sujeto le otorga.

Asimismo, y segun lo indica Adelle (1998), la masica se convierte en un mecanismo
de expresion que segun el género, puede identificar en mayor o en menor medida a
las personas; por lo que es posible que algunos nifios manifiesten que solo
‘“ALGUNAS VECES” expresan sus sentimientos a través de piezas musicales,
debido a que algunos ritmos les puede generar mas sensaciones y emociones que
otros, dado que no toda la musica genera el mismo nivel de sensibilidad y

profundidad en ellos.

Independientemente de la frecuencia con que se logre, el hecho de que el 100% de

los nifios hayan podido expresar emociones a través de la musica, permite ver que
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esta se ha convertido en un mecanismo de expresion para ellos, favoreciendo asi su

educacion integral.

4. Estas desarrollando un proceso de aprendizaje musical, ¢consideras que como

persona eres importante por hacer eso?¢ Por qué estudiar masica?

Tabla 4. Respuestas pregunta 4

4
FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 2 3,1
ALGUNAS VECES 13 20
CASI SIEMPRE 15 23,1
SIEMPRE 35 53,8
TOTAL 65 100

Segun los resultados de la encuesta, el 54% de los nifios consideraron que su
proceso de aprendizaje musical los hace sentir importantes siempre, mientras que
23% y 20% consideraron que esto sucede “CASI SIEMPRE” y “ALGUNAS VECES”
respectivamente. La respuesta de dos (2) nifios, equivalente al 3% de la muestra
encuestada, considera que el proceso de aprendizaje musical NUNCA los hace

sentir mas importantes.

Grafica 4. Distribucion de respuestas a la pregunta 4

/N

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASISIEMPRE = SIEMPRE
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El 97% de los nifios encuestados considerd que el proceso de aprendizaje musical
puede hacerlos sentir mas importantes en un momento dado. El hecho de sentirse
“‘mas importantes” tiene que ver directamente con la autoestima, que, como se dijo
anteriormente, puede ser fortalecida cuando los nifios son participes de obras
musicales; esto responde al hecho de que la musica provoca en los nifios un
aumento en la capacidad de memoria, atencién y concentracion; asi como una
mejora significativa en su manera de expresarse a través de la estimulacion de la

imaginacion infantil (Sarget, 2003).

En general, son numerosos los aspectos positivos que provoca la musica en el
desarrollo integral de los nifios, esto se puede confirmar con los resultados de esta
pregunta, donde se observo que el 86,9% de los nifios se sienten “mas importantes”

debido a los trabajos musicales que realizan, elevando asi su autoestima.

5. ¢ Consideras que la manera de expresar tus opiniones en el ensamble afectan las

emociones de tus compafieros?

Tabla 5. Respuestas pregunta 5.

5

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 10 15,4
ALGUNAS VECES 24 36,9
CASI SIEMPRE 13 20
SIEMPRE 18 27,7
TOTAL 65 100

Un 37% de los nifios encuestados consideraron que su manera de expresarse
puede llegar a afectar las emociones de sus comparieros, y 20% creen que esto

ocurre “CASI SIEMPRE”. Tan solo el 28% de los nifios consideraron que SIEMPRE
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que expresan sus opiniones pueden estar afectando de algun modo las emociones
de sus compafieros. Se destaca que una cifra significativa de nifios (15%) cree que
su forma de expresarse no tiene ningun tipo de incidencia sobre los sentimientos de

los comparfieros presentes en el ensamble.

Gréfica 5. Distribucién de respuestas a la pregunta 5.

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASISIEMPRE = SIEMPRE

Es importante que todos los nifios comprendan que su actuar siempre influye en su
projimo y que esto hace parte de su formacion integral en aprender a ser tolerante y
a relacionarse con los demas. Desde el contexto de la educacion musical es posible
inculcar valores que hacen parte de la formacion integral de los individuos, dado

que:

En el proceso de interaccion con su ambiente social, un individuo no
s6lo adquiere caracteristicas como consecuencia de los roles que
desempeiia; también al experimentar un sentimiento de si mismo.
Empieza a percatarse de que los otros reaccionan hacia él, y €l mismo

comienza a reaccionar frente a sus propias acciones y cualidades
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personales de la misma manera en que espera que los otros lo hagan.

(Deutsch, 1984, citado en Gervilla, 1995, p. 22).

Igualmente, para autores como Orff, el movimiento corporal, utilizando el cuerpo
como elemento percusivo y el lenguaje en su forma mas elemental, en relacion con
la creatividad unida al placer de la ejecucion musical permite al nifio una mejor
socializacion y el establecimiento de una buena relacién con todos aquellos que lo

rodean al “aprender a escuchar y a ser escuchado” de forma correcta y aprensiva.

A pesar que en esta pregunta se ve que el 84,6% de los nifios tienen conciencia de
la afectacién que pueden generar sus palabras en el projimo, el 15,4% se considera
un porcentaje elevado de nifios que aun no desarrollan este tipo de conciencia a

nivel social. Este aspecto debe ser fortalecido en el grupo de estudio.

6. En su actividad musical, ¢usted encuentra facilidad de comunicacion,

socializacion cuando de proyectar sus trabajos instrumentales se trata?

Tabla 6. Respuestas pregunta 6

6

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 2 3,1
ALGUNAS VECES 19 29,2
CASI SIEMPRE 16 24,6
SIEMPRE 28 43,1
TOTAL 65 100

Menos de la mitad de los nifios encuestados (43%) manifestaron que se les facilita o
encuentran factible socializar sus trabajos instrumentales entre sus comparferos y

docentes. Aquellos que manifiestan que esto ocurre “ALGUNAS VECES” o “CASI
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SIEMPRE” (29% y 25% respectivamente), son nifios que ya presentan algun tipo de

restriccidbn al momento de socializar sus trabajos instrumentales.

Gréfica 6. Distribucidn de respuestas a la pregunta 6.

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASISIEMPRE = SIEMPRE

La musica posee unas caracteristicas particulares que la convierte en un area
apropiada para el desarrollo de aspectos creativos relacionados con la composicion
y otras capacidades creativas (Bernal, 2003). No obstante, en estos procesos
creativos no sélo interviene el intelecto sino que son necesarias otras dimensiones
personales, como son la sensibilidad, la critica y la curiosidad. Asimismo, el
estudiante debe contar con un cierto grado de confianza en sus producciones
artisticas, al utilizar las habilidades aprendidas en clase como son la fluidez de
pensamiento, la flexibilidad, originalidad y aceptacion de la opinion de los demas

(Bernal, 2001).

Se considera que 43,1% es un porcentaje significativo de nifios que confian de
manera suficiente en sus interpretaciones como para no sentir restricciones a la hora

de socializarlas, sin embargo, para el 53,8% de los nifios el aspecto de la confianza
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para la socializacion debe ser fortalecido, y en apenas un 3,1% debe ser

desarrollado del todo.

7. Cuando usted interpreta obras o piezas instrumentales, ¢se le facilita hacerlo en

publico y socializarlo?

Tabla 7. Respuestas pregunta 7.

7

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 2 3,1
ALGUNAS VECES 13 20
CASI SIEMPRE 15 23,1
SIEMPRE 35 53,8
TOTAL 65 100

El 54% de los nifios manifiestan que para ellos es facil socializar e interpretar sus
obras instrumentales. Se observa que no siempre la interpretacién de obras es algo
facil para los nifios, pues un 20% considera que solo “ALGUNAS VECES” se les
facilita, y a un 23% “CASI SIEMPRE” se les facilita. EI 2% de los nifios manifiestan

gue NUNCA sienten que la interpretacion de sus obras instrumentales sea algo facil.

Grafica 7. Distribucion de respuestas a la pregunta 7

/N

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASISIEMPRE = SIEMPRE
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Igual que en la interpretacion de la pregunta anterior, se observa un patrén similar de
reaccion, donde solo 3,1% de los nifios sienten dificultar para publicar y socializar
sus obras; en este sentido se hace alusion nuevamente a (Bernal, 2001), quien
afirma que la confianza en si mismo genera un pensamiento de fluidez, originalidad
y aceptacion; es por esta razdn que es necesario reforzar aspectos como la
autoconfianza, a fin de que los estudiantes nunca sientan restriccion al momento de

hacer publicas sus obras.

8. Una de las caracteristicas del trabajo en grupo o colaborativo se visualiza o se ve

en los ensambles; cuando haces parte de ellos, ¢eres consciente del trabajo en

grupo?

Tabla 8. Respuestas pregunta 8

8

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 1 15
ALGUNAS VECES 3 4,6
CASI SIEMPRE 5 7,7
SIEMPRE 56 86,2
TOTAL 65 100

86% de los nifios son conscientes del papel que juegan como integrantes de un
grupo y que en ocasiones deben ser participes de un trabajo colaborativo. 14% de
los nifios no siempre son conscientes de la necesidad del trabajo en grupo, y solo un

2% de ellos no son conscientes del trabajo en grupo.
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Gréfica 8. Distribucidn de respuestas a la pregunta 8

)

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

La mayoria de los nifios expresa trabajar en grupo, debido a que la educacion
musical desarrolla habilidades no cognitivas con las cuales los estudiantes
despliegan destrezas sociales, como el trabajo en equipo, la coordinacion dentro de
la orquesta y el asumir posiciones que indican una cierta jerarquia, con un
reconocimiento de la autoridad y de un orden. El grado de confianza que desarrolle y
gue haya adquirido en si mismo el estudiante vendra determinado por la medida en
gue los educadores hayan sabido alejar al nifio tanto de los sentimientos de
incompetencia e inseguridad, como de los de omnipotencia y confianza

desmesurada de sus posibilidades (Bernal, 2003).

Solo uno de los nifios pertenecientes a la muestra de estudio no tiene conciencia
sobre la importancia del trabajo en equipo. Se puede considerar que los resultados

son positivos pero existe oportunidad de mejora en este aspecto.

9. Crees que las interpretaciones vocales que has aprendido, ¢pertenecen a un

lenguaje universal?
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Tabla 9. Respuestas pregunta 9

9

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 4 6,2
ALGUNAS VECES 8 12,3
CASI SIEMPRE 18 27,7
SIEMPRE 35 53,8
TOTAL 65 100

El 54% de los nifios piensan que las interpretaciones musicales de las cuales han
participado hacen parte de un lenguaje universal. 28% y 12% de los nifios
consideran que “casi siempre” 0 solo “algunas veces” (respectivamente), la musica

hace parte de un lenguaje universal.

El 6% de los nifios piensan que sus interpretaciones musicales NUNCA hacen parte

te un lenguaje universal.

Grafica 9. Distribucion de respuestas a la pregunta 9

y =

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

Una de las caracteristicas mas importante del lenguaje es la capacidad de
universalidad, en el sentido de que puede hablarse de todo en ellos, incluyendo

todos los conceptos semanticos necesarios para su descripcion (Bickerton, 1994).
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Es decir, aun cuando la muasica no esté en un idioma “comprensible”, puede
transmitir emociones, lo cual es equivalente a enviar un mensaje de manera
indirecta. Para diversos autores, es innegable que existe una predisposicion innata
para la manifestacion de conductas musicales, que le permiten a los nifios usar y
comprender unas determinadas formas de emisién sonoras -diferentes de las del
habla-, a las que puede otorgar un sentido expresivo y comunicativo (Maneveau,
1977;Gomez, 1990). Por tal razon, la musica se considera un lenguaje, que se
convierte en un instrumento de expresion individual y de comunicacion entre los

miembros de una sociedad.

10. ¢Consideras que tus estudios musicales tienen un fin y son valorados

justamente por el profesor?

Tabla 10. Respuestas pregunta 10

10

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 1 15
ALGUNAS VECES 6 9,2
CASI SIEMPRE 14 21,5
SIEMPRE 44 67,7
TOTAL 65 100

El 68% de los niflos encuestados consideran que sus estudios musicales SIEMPRE
tienen un fin y que son valorados de manera justa por su docente. Por el contrario, el
31% de los nifios encuestados piensan que no siempre ocurre de esta forma, pues
para algunos esto solo ocurre “CASI SIEMPRE” o “ALGUNAS VECES”. Para el 2%
de los nifios los estudios musicales nunca tienen un fin ni son valorados por su

docente.

62



Gréfica 10. Distribucién de respuestas a la pregunta 10

<

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

Es importante aclararle a los nifios que todo aquello que hacen tiene un propdsito
(fomentar su autoestima, capacidad de expresion y otros que hacen parte de su
formacion integral), ya que para el nifio a nivel psicolégico siempre es necesario que
comprenda el por qué hacer ciertas cosas. La educacion musical se fundamenta en
dos pilares esenciales: oir musica y hacer muasica. En este dltimo aspecto, es
determinante el papel que juega el docente para fomentar las iniciativas de su
alumnado y ofrecer oportunidades con el fin de que éstos desarrollen la creatividad y

puedan componer y apropiarse de la masica(Glover, 2004).

Es importante que los nifios se sientan justamente valorados por su trabajo, a fin de

gue estos se motiven mucho mas con el trabajo musical y ademas afiancen su

autoestima y seguridad.

11. Cuando usted es solista de la interpretacion de determinada obra musical,

¢siente que su identidad se desarrolla?
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Tabla 11. Respuestas pregunta 11

11

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 3 4,6
ALGUNAS VECES 5 7,7
CASI SIEMPRE 18 27,7
SIEMPRE 39 60
TOTAL 65 100

60% de los nifios consideran que sus interpretaciones como solistas en las obras
musicales SIEMPRE aportan al desarrollo de su identidad; 28% de ellos considera
gue esto no ocurre siempre pero si “CASI SIEMPRE”. Por otra parte, el 8% de los
nifos consideran que las interpretaciones como solistas solo aportan ALGUNAS
VECES al desarrollo de su propia identidad, mientras que un 5% considera que

dichas interpretaciones no aportan NUNCA a este fin.

Grafica 11. Distribucion de respuestas a la pregunta 11
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= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

Esta pregunta corresponde al parametro de interaccion entre la musica y el
desarrollo de la identidad, dado el hecho de que la musica juega un papel crucial en

el desarrollo, negociacién y mantenimiento de nuestras identidades (MacDonald y et
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al, 2002). Aquellos individuos involucrados en actividades musicales desarrollan

aspectos de la identidad personal que estan vinculados a las conductas musicales.

Se observa que solo un pequefio porcentaje (4,6%) de los nifios, no sienten que su
identidad se desarrolla a través de la musica. Aun cuando son cifras optimistas,

existe oportunidad de mejora en este aspecto del desarrollo de la identidad.

En este caso en especifico, estos procesos de identidad, estdn profundamente
ligados a los gustos musicales (la obra a presentarse) y a las formas de socializacion
de los mismos (la presentacién solista), en parte porque la construccién de la
identidad sigue un proceso parejo al de la conciencia, teniendo, al igual que esta,
una base social. Es posible que el gusto musical sea uno de los factores que esta
impidiendo que algunos nifios sientan que la musica no esta4 aportando mucho al

desarrollo de su identidad.

Es importante tener en cuenta que la identidad en relacién a la musica se produce
por inmersioén, pero su desarrollo tiene caracter cultural, lingtistico y discursivo, que
les permite desarrollar la percepcion de la identidad que los integra, colaborando a
construir la imagen de si mismo y también de los demas. (MacDonald, Hargreaves y

Miell, 2012, p. 125).

12. ¢Consideras que los procesos musicales como los que tu adelantas, pueden

considerarse como mediadores en el momento coyuntural que vivimos?
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Tabla 12. Respuestas pregunta 12

12

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 0 0
ALGUNAS VECES 8 12,3
CASI SIEMPRE 15 23,1
SIEMPRE 42 64,6
TOTAL 65 100

El 65% de los nifios participantes consideraron que la musica puede funcionar como
elemento mediador en términos de paz y tolerancia; por otra parte, el 35% restante
consider6 que esto puede funcionar ocasionalmente, 23% CASI SIEMPRE y 12%

ALGUNAS VECES.

Grafica 12. Distribucion de respuestas a la pregunta 12

a
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La musica desde el punto de vista social y cultural encuentra su sentido en el dialogo
con la escucha. Sus usos, muchas veces, tienen caracter mediador y comunicativo
siendo, en ocasiones, mas potentes y certeros que las palabras (Porta, 2007). De
igual manera, el fendmeno musical no es tan sélo importante por su valor cultural,
sino también por ser un elemento dinamico que participa en la vida social de la
persona, y al mismo tiempo la configura (Marti, 2000), “La mdusica presenta mil

engranajes de caracter social, se inserta profundamente en la colectividad humana,
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recibe multiples estimulos ambientales y crea, a su vez, nuevas relaciones entre los

hombre” (Fubini, 2001, p.164).

Se puede observar en los resultados que todos los nifios objeto de estudio han

logrado comprender que de una u otra forma la muasica puede ser empleada como

medio para la resolucién de conflictos.

13. Las interpretaciones de la musica especifica de nuestro pais, ¢crees que te

aportan al crecimiento de tu identidad?

Tabla 13. Respuestas pregunta 13

13

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 1 15
ALGUNAS VECES 9 13,8
CASI SIEMPRE 19 29,2
SIEMPRE 36 55,4
TOTAL 65 100

El 55% de la poblacion encuestada considera que la interpretacion de piezas
musicales colombianas SIEMPRE aporta al crecimiento de su identidad, mientras
que 29% y 14% consideran que esto ocurre CASI SIEMPRE o ALGUNAS VECES

respectivamente.

Por su parte, el 2% de los nifios no conectan la interpretacién de piezas musicales

con su propia identidad.
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Gréfica 13. Distribucién de respuestas a la pregunta 13

= NUNCA = ALGUNAS VECES = CASISIEMPRE = SIEMPRE

Blacking (1994) afirma que “La musica es un producto del comportamiento de
grupos humanos, tanto si son formales como informales: es sonido humanamente
organizado". Esta organizacion de sonidos depende mucho del entorno social donde
se desenvuelva su organizador, porque este desde nifio observé, recogid y utilizé
sonidos que le ofrecidé su sociedad. Igualmente, y desde la perspectiva sociocultural
se plantea que el desarrollo musical surge de acuerdo con patrones aprendidos a
través de la interaccion de la cultura, y ellos son especificos de cada cultura en

particular (Berger y Luckman, 2008).

De acuerdo con lo anterior, se puede considerar que los nifios que asocian en menor
medida los ritmos colombianos con su propia identidad, posiblemente se deba a que
en su entorno de desarrollo no ha existido un contacto frecuente con la muasica del

pais.

68



14. Y si de identidad hablamos, ¢ ésta la relaciona con la cultura de su pais?

Tabla 14. Respuestas pregunta 14

14

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 1 15
ALGUNAS VECES 6 9,2
CASI SIEMPRE 12 18,5
SIEMPRE 46 70,8
TOTAL 65 100

El 71% de los nifios encuestados SIEMPRE relacionan la identidad con la cultura de
su pais de origen, mientas que el 28% consideran que esto ocurre ocasionalmente

(19% CASI SIEMPRE y 9% ALGUNAS VECES).

Grafica 14. Distribucién de respuestas a la pregunta 14

>

= NUNCA = ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE = SIEMPRE

Un alto porcentaje de nifios no siempre relacionan su identidad con la cultura de su
propio pais; lo que demuestra una oportunidad de mejora a nivel educacional. Segun
Martinez de Miguel (2009) el folclore sirve para “poder encontrar nexos de unién y
de encuentro dada la realidad multicultural que se radica en cada cultura” (p. 373).

Es por esto que la educacion musical, ademas de su funcion global de formar y
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educar a los estudiantes, debe estar enfocada a la formacién de estudiantes con
criterio musical dentro de un contexto social y por extension dentro de un contexto

cultural, ya que esta ayuda a que se conecte con:

(...)La pedagogia de la diversidad y las muestras culturales, que
forman parte de la cultura de un pais y de una comunidad lingtistica
(...) dado que la musica, forma parte de la tradicion del aprendizaje por

transmision oral (...). (Martinez Sanchez, 2001).

15. Cuando esta en conciertos o presentaciones e interpretas las obras musicales

con los ensambles instrumentales, ¢ Cree que hace un aporte a la sociedad?

Tabla 15. Respuestas pregunta 15

15

FRECUENCIA RESPUESTAS %
NUNCA 1 15
ALGUNAS VECES 6 9,2
CASI SIEMPRE 8 12,3
SIEMPRE 50 76,9
TOTAL 65 100

77% de los nifios consideran que SIEMPRE que interpretan obras musicales hacen
un aporte a la sociedad. El 12% considera que esto ocurre CASI SIEMPRE vy el 9%
solo ALGUNAS VECES. Mientras que el 2% de los nifios afirma que cuando
interpretan piezas musicales, nunca sienten que estén haciendo algun tipo de aporte

a la sociedad.
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Gréfica 15. Distribucién de respuestas a la pregunta 15
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= NUNCA = ALGUNAS VECES CASISIEMPRE = SIEMPRE

Ante la pregunta en cuestidon, la mayoria de los nifios encuestados estiman que
mediante la musica realizan algun tipo de aporte a lo sociedad, lo cual refleja el nivel
de conciencia que poseen sobre su propio desarrollo y educacion. Es por esto, que
el sistema educativo actual, debe estar preparado para enfrentarse al reto de la
nueva “sociedad de la informacién” en la cual ademas de los procesos cognitivos
internos de cada uno es necesario tener en cuenta, hoy mas que nunca, la influencia
del contexto en el aprendizaje. Ante esto, Lacarcel (1995) se refiere a este proceso

en el campo de la educacion musical de la siguiente manera:

El medio proporciona unos estimulos sonoros y musicales que incidiran
directamente en el desarrollo cognitivo-musical, dotando de unas
experiencias y de una sensibilizacion hacia la musica, propias de cada
cultura y grupo, que proporcionaran al nifilo un desarrollo cognitivo-

musical espontaneo y natural. (Lacarcel, 1995, p. 75)
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4.2 Prueba de la Hipotesis

La primera hipotesis indica que “La educacion musical como estrategia se relaciona
directamente con el desarrollo de la formacion integral a nivel afectivo de los
estudiantes de la Corporacion Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de
Bucaramanga, Santander.” Para lo cual se aplicé el estadistico denominado
coeficiente de correlacién Rho de Spearman, de donde:

Ho: No existe relacion

Hi: Existe relacion

Correlaciones

Formacion
Educacion Integral
Musical Afectivo
Rho de Spearman Educacion Coeficiente de correlacion 1,000 ,149
Musical  sjg. (bilateral) . 235
N 65 65
Formacion Coeficiente de correlacion ,149 1,000
Integral  Sig. (bilateral) ,235 .
Afectivo N 65 65

De donde el valor de r = 0,149, puesto que el valor de p es inferior a 5% de
significancia, ello permite concluir que se rechaza la hipotesis Ho; y podemos
asegurar que la educacion musical como estrategia se relaciona directamente con el
desarrollo de la formacion integral a nivel afectivo de los estudiantes de la
Corporaciéon Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga,

Santander.
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La segunda hipétesis indica que “La educacion musical como estrategia se relaciona
directamente con el desarrollo de la formacion integral a nivel comunicativo de los
estudiantes de la Corporacion Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de
Bucaramanga, Santander.”

Para lo cual se aplico el estadistico denominado coeficiente de correlacion Rho de
Spearman, de donde:

Ho: No existe relacion

Hi: Existe relacion

Correlaciones

Formacion
Educacion Integral
Musical Comunicativo
Rho de Spearman Educacion Coeficiente de correlacion 1,000 ,259
Musical Sig. (bilateral) . ,037
N 65 65
Formacion Integral Coeficiente de correlacion ,259" 1,000
Comunicativo  sjg. (bilateral) ,037
N 65 65

De donde el valor de r = 0,259, puesto que el valor de p es inferior a 5% de
significancia, ello permite concluir que se rechaza la hipotesis Ho; y podemos
asegurar que la educacion musical como estrategia se relaciona directamente con el
desarrollo de la formacién integral a nivel comunicativo de los estudiantes de la
Corporaciéon Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga,

Santander.
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La tercera hipoétesis indica que “La educacion musical como estrategia se relaciona
directamente con el desarrollo de la formacion integral a nivel socio-politico de los
estudiantes de la Corporacion Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de
Bucaramanga, Santander.”

Para lo cual se aplico el estadistico denominado coeficiente de correlacion Rho de
Spearman, de donde:

Ho: No existe relacion

Hi: Existe relacion

Correlaciones

Formacion
Educacion | Integral Socio-
Musical politico
Rho de Spearman Educacion Coeficiente de correlacion 1,000 ,128
Musical Sig. (bilateral) . ,310
N 65 65
Formacion Coeficiente de correlacion ,128 1,000
Integral Socio-  sjg. (bilateral) ,310
politico N 65 65

De donde el valor de r = 0,128, puesto que el valor de p es inferior a 5% de
significancia, ello permite concluir que se rechaza la hipétesis Ho; y podemos
asegurar que la educacion musical como estrategia se relaciona directamente con el
desarrollo de la formaciéon integral a nivel socio-politico de los estudiantes de la
Corporacion Cultura Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga,
Santander.

Con base en esto procedemos a plantear la hipdtesis general que dice que “La

educacion musical como estrategia se relaciona directamente con el desarrollo de la
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formacion integral de los estudiantes de la Corporacion Cultura Mochila Cantora,
ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.”

Para lo cual se aplico el estadistico denominado coeficiente de correlacion Rho de
Spearman, de donde:

Ho: No existe relacion

H1: Existe relaciéon

Correlaciones

E.M F.l
Rho de Spearman E.M Coeficiente de correlacion 1,000 212
Sig. (bilateral) . ,091
N 65 65
F.l Coeficiente de correlacion 212 1,000
Sig. (bilateral) ,091
N 65 65

De donde el valor de r = 0,212, puesto que el valor de p es inferior a 5% de
significancia, ello permite concluir que se rechaza la hipotesis Ho; y podemos
asegurar que la educacion musical como estrategia se relaciona directamente con el
desarrollo de la formacién integral de los estudiantes de la Corporacién Cultura

Mochila Cantora, ubicada en el municipio de Bucaramanga, Santander.

4.3 Discusion de los Resultados

A partir de los hallazgos encontrados, aceptamos la hipétesis general, ya que se
evidencia que la educacibn musical como estrategia guarda relacién sobre la

formacion integral y fomenta valores en nifios y joévenes. De igual manera

75



aceptamos que la educacion musical guarda relacién sobre la formacién integral a
nivel afectivo, ya que el 100% de los nifios sostuvo que el desarrollo del nivel
instrumental afecta positivamente su autoestima y esto guarda relacion con lo que
sostiene Conejo Rodriguez (2012), quien sefiala que la muasica como recurso
pedagdgico, enriquece la formacion integral de los nifios, no solo por su aspecto
formativo sino también por su aporte en el sano desarrollo del individuo, de su
personalidad. El 84,6% de los nifios son conscientes que sus opiniones afectan las
emociones de sus compafieros, esto guarda relacion con lo que Bernabé Villodre
(2011) dice, la musica se convierte en un instrumento de expresion, de vehiculo de
emociones y sentimientos, de manera que, cuando se escucha e interpreta muasica,

se genera conciencia de las realidades propias y ajenas

Asi mismo aceptamos que la educaciéon musical guarda relacion sobre la formacién
integral a nivel comunicativo, ya que el 100% de los nifios consideré que con la
masica, en algun momento, han expresado emociones y sentimientos, asi como
asegura Nicolas & Azorin (2013), cuando plantean que la muasica es una gran
influencia en la formacion del individuo, ademas, a través de la voz, el cuerpo y los
instrumentos, se puede crear un medio para transmitir aquello que se siente, se

piensa, se valora y aprecia.

Finalmente, aceptamos que la educacién musical guarda relaciéon sobre la formacion
integral a nivel socio-politico, ya que el 98,5% de los nifios encuestados son
conscientes del trabajo en equipo, el 100% cree que la muasica puede ser empleada
de una u otra forma para la intermediacion y resolucion de conflictos interpersonales

y el 98,5% consideran que las interpretaciones musicales que realizan aportan a su
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desarrollo cultural, guardando estrecha relacion con Bernabé Villodre (2011), quien
dice que cuando se escucha e interpreta musica, se genera conciencia de las
realidades propias y ajenas, y con la adecuada guia puede modificar la sociedad, y
Flores (2009), la instruccién musical ensefia a trabajar y vivir en sociedad en una
forma mas o menos ordenada y pacifica...creando un equilibrio en la conducta de

los seres humanos en individual y colectivo.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Conclusion 1

Existe una alta relaciéon de la educacion musical sobre el desarrollo afectivo de los
nifios, teniendo en cuenta que el 100% de los nifios consideré que su desarrollo a
nivel instrumental aporta a su autoestima; aun cuando algunos manifestaron que
esto ocurre siempre, otros que casi siempre y unos pocos que solo algunas veces,
sea en mayor 0 menor proporcién su autoestima se vio impactada positivamente a

partir de su trabajo y aprendizaje musical.

También se pudo observar un impacto alto a nivel de desarrollo emocional ya que a
pesar de la corta edad de los nifios tomados como objeto de estudio, se puede
observar ademas que la socializacion de sus propuestas musicales les ha permitido
manejar a gran parte de ellos un buen nivel de autocontrol, pues el 43% de ellos
manifestaron que nunca o casi nunca les afecta en su autoestima los obstaculos que

se presentan al socializar sus obras musicales.

Es importante resaltar que el 84,6% de los niflos son conscientes de que sus
opiniones pueden afectar las emociones de sus compaferos, lo que permite
observar que existe una preocupacion o reconocimiento del estado de animo del

projimo.
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Todo lo anterior demuestra que los nifios presentan un Optimo desarrollo de sus
capacidades afectivas, tanto por si mismos como por aquellos que los rodean, por lo
tanto, se hace evidente el impacto positivo que genera la educacion musical en este

aspecto.

Conclusion 2

Se concluye que la educacion musical ha tenido relacién en el desarrollo de los
nifios a nivel comunicativo, teniendo en cuenta que el 100% de la muestra de
estudio considerd que en algiin momento han expresado emociones 0 sentimientos
a través de la musica. Aun cuando algunos experimentan esta sensacion siempre,
casi siempre o algunas veces, todos han vivido la experiencia de expresar
emotividad a través de sus interpretaciones musicales; ademas, todos los nifios
(aunque en diferente proporcién), manifiestan que la musica ha sido para ellos un

canal de comunicacion de sus sentimientos y emociones.

Conclusion 3

Se observa que la educacién musical ha realizado importantes aportes en los nifios
en términos de desarrollo socio-politico, teniendo en cuenta que el 98,5% de los
nifios que reciben capacitacion musical son conscientes de la importancia del trabajo
en grupo y reconocen que hacen parte de uno; también se resalta que el 100% de
los nifios encuestados consideran que la musica puede ser empleada de una u otra
forma para la intermediacién y resolucion de conflictos interpersonales. Se observa
también un importante aporte en términos socioculturales ya que el 98,5% de los
ninos consideraron que las interpretaciones musicales que realizan les aporta al

desarrollo de su identificaciéon cultural.
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5.2 Recomendaciones

Recomendacion 1

Es importante buscar mecanismos que permitan a los nifios tener una mejor
comprension sobre las formas de expresion y el impacto que esto puede generar en
los sentimientos y emociones de los demas, pues se observa que un pequefio grupo
de nifios aun no han asimilado este aspecto que es fundamental en la generacion de
vinculos afectivos. Es valido resaltar que desde el contexto de la educacion musical,
es posible inculcar valores como la tolerancia, la empatia y el respeto. También se
considera necesario que los docentes generen estrategias que le permitan al
estudiante sentir que su trabajo es valorado y reconocido con el fin de fomentar su

autoestima y seguridad.

Recomendacion 2

Cuando los docentes o padres de familia deseen que sus hijos busquen un
mecanismo para expresar sus sentimientos y emociones, se les recomienda
identificar el género musical que mas identifica a los nifios para emplear la muasica
como canal de comunicacion y entendimiento; de este modo, se podra emplear la
muasica como un canal alternativo que permita conocer los pensamientos y

sentimientos de los infantes.

Recomendacién 3
Es pertinente que los nifios tengan un contacto mas frecuente con la musica y el
folclor de su pais a fin de fomentar su identidad cultural; también se observan

oportunidades de mejora en términos de fomento del trabajo en grupo como un
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aspecto importante en la formacion integral de los nifios. Es importante tener en
cuenta que estas mejoras se pueden seguir afianzando y trabajando desde la
musica, pues la educacion musical puede ser el vehiculo para el aprendizaje,
disfrute y expresion de los estudiantes cuando se trabaja mediante estrategias

ludicas (Barbarroja, 2007).
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ANEXO 1. MATRIZ DE CONSISTENCIA DE LA INVESTIGACION

TITULO: LA EDUCACION MUSICAL COMO ESTRATEGIA EN EL DESARROLLO

DE LA FORMACION DE LOS ESTUDIANTES DE LA CORPORACION CULTURAL

MOCHILA CANTORA DE BUCARAMANGA-COLOMBIA-2016

AUTORES: Johanna Patricia Garcia Arias, Milton Nohel Sanguino Pallares

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES E INDICADORES
Problema Objetivo Hipoétesis
General: General: General:

sCudl es la
relacion que
existe entre la
educaciéon
musical como
estrategia
con el
desarrollo de
la formacion
integral de
los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, depto. de
Santander,
Colombia,
durante el
periodo
lectivo 2016-
20177

Problemas

Especificos:
Cual es la
relacion que

Establecer la
relacion que
existe entre la
educacion
musical como
estrategia con
el desarrollo
de la
formacioén
integral de los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

Objetivos
Especificos:
Establecer la
relacion que
existe entre la
educaciéon
musical como
estrategia con
el desarrollo
de la
formacion

La educacion
musical como
estrategia se

relaciona
directamente
con el

desarrollo de
la formacion
integral de
los
estudiantes
de la
Corporacién
Cultura
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, depto. de
Santander,
Colombia,
durante el
periodo
lectivo 2016-
2017.

Hipotesis
Especificas:
La educacion
musical como
estrategia se

Variable Independiente: Educaciéon Musical

Dimensione

S

Indicadores

Numer
o de
items

Conciencia
sensorial

Conciencia
ritmica

Conciencia
melédica

Capacidad de
identificar los
aspectos del
sonido
Identificar los
diferentes tipos
de velocidades
musicales.
Capacidad de
combinar el
ritmo con los
movimientos
intervalicos del
sonido y darles
un sentido.

Conciencia
arménica

Capacidad de
combinar el
ritmo y la
melodia con
el fin de
buscar
ambientes
Sonoros.
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existe entre la
educacioén
musical coémo
estrategia
con el
desarrollo de
la formaciéon
integral a
nivel afectivo
de los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora
ubicada en el
municipio de

Bucaramanga
, depto. de
Santander,
Colombia,
durante el
periodo
lectivo 2016-
2017?

Cual es la
relacion que
existe entre la
educaciéon
musical como
estrategia
con el
desarrollo de
la formacion
integral a
nivel
comunicativo
de los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora
ubicada en el
municipio de

Bucaramanga
, depto. de
Santander,
Colombia,
durante el
periodo
lectivo 2016-
20177

Cual es la
relacion que

integral a
nivel afectivo
en los

estudiantes
perteneciente
S a la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

Establecer la
relacion que
existe entre la
educacion

musical como
estrategia con
el desarrollo

de la
formacion
integral a
nivel
comunicativo
en los

estudiantes
perteneciente
S a la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

Establecer la
relacion que
existe entre la
educacion

musical como
estrategia con
el desarrollo

de la
formacion
integral a

nivel socio-
politico en los
estudiantes
perteneciente
S a la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora,

relaciona
directamente
con el

desarrollo de
la formacién
integral a
nivel afectivo
de los
estudiantes,
de la
Corporacion
Cultura
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

La educacién
musical como
estrategia se

relaciona
directamente
con el

desarrollo de
la formaciéon
integral a
nivel
comunicativo
de los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultura
Mochila
Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

La educacién
musical como
estrategia se

relaciona
directamente
con el

desarrollo de
la formacién
integral a
nivel socio-
politico de
los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultura
Mochila

Variable Dependiente: Formacion Integral

Dimensiones

Indicadores

Numer
ode
items

Nivel
afectivo

Nivel
comunicativ
o]

Capacidad de
amarse.
Capacidad de
expresar amor
a los demas.
Capacidad de
interactuar.
Capacidad de
interpretar
mensajes con
sentido critico.

Nivel socio-
politico

Capacidad de
asumir un
compromiso
solidario y
comunitario.
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existe entre la
educacioén
musical cémo
estrategia
con el
desarrollo de
la formaciéon
integral a
nivel socio-
politico de
los
estudiantes
de la
Corporacion
Cultural
Mochila
Cantora
ubicada en el
municipio de

Bucaramanga
, depto. de
Santander,
Colombia,
durante el
periodo
lectivo 2016-
20177

ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.

Cantora,
ubicada en el
municipio de
Bucaramanga
, Santander.
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ANEXO 2. MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Titulo de la tesis: LA EDUCACION MUSICAL COMO ESTRATEGIA EN EL
DESARROLLO DE LA FORMACION DE LOS ESTUDIANTES DE LA
CORPORACION CULTURAL MOCHILA CANTORA DE BUCARAMANGA-

COLOMBIA-2016

Variable Dimensiones Indicadores
1. Conciencia 1.1. Capacidad de
Educacién musical: sensorial: identificar los
Consiste en entender aspectos del sonido

Todos los procesos pedagdgicos que la musica desde los
rodean el aprendizaje y la ensefianza de la sentidos.
musica, ya sea a nivel profesional como a

nivel inicial en nifos, adolescentes y Fuente: Willems
adultos (1994)
2. Conciencia 2.1. Capacidad de
ritmica: combinar el ritmo
En el cuerpo con los
humanao, podemos movimientos
decir que el ritmo nos intervalicos del
lo da los latidos del sonido y darles un
corazén quien es el sentido.

que bombea la
sangre al resto de
nuestro  organismo.
En un nivel general
concluimos que no
tenemos poder sobre
el ritmo, sin embargo
en musica podemos

Fuente: controlarlo a nuestro

https://lamusicaylaie.wordpress.com/educa antojo, por lo cual

cion-musical/ este y su aprendizaje,
se convierten en un
aspecto bastante
importante en la
creacion e
identificacion de la
musica.

Fuente: Willems
(1994)
3. Conciencia 3.1. Identificar los
melédica: diferentes tipos de
Se basa en los velocidades
intervalos meldédicos, musicales.
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4. Conciencia

4.1. Capacidad de

armonica: combinar el ritmo y
Netamente reflexiva, la melodia con el fin
ya que depende del de buscar
analisis de la melodia ambientes sonoros.
y el ritmo.

Fuente: Willems

1.2. Capacidad de
expresar amor
a los demas.

2.2.Capacidad de
interpretar
mensajes con
sentido critico.
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ANEXO 3. INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE INFORMACION DISENADO

Nombre:

Edad:

Género:

Responda a las preguntas de la siguiente manera:

NUNCA ALGUNAS VECES CASI SIEMPRE SIEMPRE
1 2 3 4
Preguntas Alternativa
de
respuesta
1 2 3 4
1. De la actividad musical en la cual estas inmerso como estudiante, ¢ tu

10.

11.

12.

13.

14.

15.

desarrollo a nivel instrumental ha aportado a tu autoestima?

Los obstaculos que encuentras (nervios, inseguridad, etc.) al momento
de socializar estas obras aprendidas, ¢influyen en tu autoestima?

Al interpretar una obra musical, ¢experimentas emocidn u otro
sentimiento?

Estas en un proceso de aprendizaje musical, ¢consideras que como
persona eres importante por participar de este proceso?

¢Consideras que la manera de expresar tus opiniones en el ensamble
afectan las emociones de tus compaferos?

En tu actividad musical, ¢encuentras facilidad de comunicacién —
socializacién cuando muestras tus trabajos instrumentales?

Cuando interpretas obras o piezas instrumentales, ¢se te facilita hacerlo
en publico y socializarlo?

Una de las caracteristicas de los ensambles musicales esta directamente
relacionada con el trabajo en grupo, ¢eres consciente de este trabajo en
grupo?

Crees que las obras vocales en que has participado, ¢pertenecen aun
lenguaje universal?

¢Consideras que tus estudios musicales tienen un fin y son valorados
justamente por el profesor?

Cuando eres el solista de determinada obra musical, ¢sientes que tu
identidad se desarrolla?

¢Consideras que los procesos musicales como los que tu adelantas,
pueden considerarse como mediadores en el momento coyuntural que
vivimos?

¢ Crees que interpretar musica colombiana aporta al crecimiento de tu
identidad?

Y si de identidad hablamos, ¢ ésta se relaciona con la cultura de tu pais?
Cuando estés en conciertos o presentaciones e interpretas las obras
musicales con los ensambles instrumentales, ¢,crees que haces un
aporte a la sociedad?
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Tabulacion resultados (1 a 1) pregunta 1.

ANEXO 4. RESULTADOS TABULADOS

1 De la actividad que se desarrolla a nivel musical en la cual usted esta inmerso como
estudiante, ¢Su desarrollo a nivel instrumental ha aportado a su autoestima?

N° NOMBRE EDAD RESPUESTA GENERO
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 4 F
2 Nicolle Rey M 12 4 F
3 Miguel Angel 9 4 M
4  Tara Sofia 10 4 F
5 Isabella Menes M 10 4 F
6 Juan Felipe Sierra 10 4 F
7 Maria Camila Zambrano 8 4 F
8 Silvana Hernandez 9 3 F
9 Juan Esteban Zabla 9 4 M
10 Laura Alejandra 8 4 F
11 Jeronimo Meneses 10 4 M
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 4 M
13 Marianella Molinares D 10 3 f
14 Gabriel Vergara 10 4 M
15 Juan Pablo Fonseca 11 4 M
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 4 F
17 Valentina Fernandez Triana 10 4 F
18 Wilian Bacota B 12 4 M
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 4 F
20 Alex Joan Estupifian D 9 3 M
21 Isabela Garcia blanco 9 4 F
22 Nicolas Sierra Barajas 8 3 M
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 4 F
24 Smith Cubides Arenas 11 3 F
25 Felipe Vergara Gomez 8 3 M
26 Yerata Bocata 11 3 F
27 Ana Paula Gémez 11 3 F
28 Luis Mario Cujar Silva 10 4 M
29 Dayana Baez 14 3 F
30 Maria Micaela Gomez 11 4 F
31 Daniela Claro Reyes 13 4 F
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 4 F
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 3 M
34 Luis Alfredo Jaimes 11 2 M
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 3 M
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 3 M
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 3 F
38 Jorge Gémez 16 4 M
39 Maria Victoria Larrota 16 4 F
40 Luna Arenas Mufios 12 4 F
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 3 M
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 3 F
43 Valentina Quintero 14 4 F
44  Miguel Santiago Carrillo 15 3 M
45 Maria Camila Leal Medrano 11 4 F
46 Cesar Fernando Mantilla 12 3 M
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47 Maria Almeida Garcia 16 4

T

49 Miguel Angel Vasquez 17 3

51 Manuel Luna 15 3

T

53 Sofia Herrera Herrera 11 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 4

T

57 Astrid Ximena Almeida 17 3

T

59 Paola Andrea Nifio 16 4

T

61 Nikol Yasney Pabon T 11 4

63 Manuela Veltran 8 4

T

65 Juliana Marcela Giraldo 13 4

T
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ANEXO 5. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 2.

2 Los obstaculos que encuentra al momento de socializar estas obras aprendidas, ¢influyen

en su autoestima?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 3
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 2
6 Juan Felipe Sierra 10 F 3
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 3

10 Laura Alejandra 8 F 2

11 Jeronimo Meneses 10 M 4

12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4

13 Marianella Molinares D 10 f 4

14 Gabriel Vergara 10 M 1

15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4

16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 2

17 Valentina Fernandez Triana 10 F 1

18 Wilian Bacota B 12 M 1

19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4

20 Alex Joan Estupifian D 9 M 2

21 Isabela Garcia blanco 9 F 3

22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 2

23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4

24 Smith Cubides Arenas 11 F 3

25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4

26 Yerata Bocata 11 F 3

27 Ana Paula Gémez 11 F 3

28 Luis Mario Cujar Silva 10 M NR

29 Dayana Baez 14 F 2

30 Maria Micaela Gomez 11 F 4

31 Daniela Claro Reyes 13 F 4

32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 3

33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2

34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3

35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 3

36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 2

37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 3

38 Jorge Gémez 16 M 2

39 Maria Victoria Larrota 16 F 2

40 Luna Arenas Mufios 12 F 3

41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 2

42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 4

43 Valentina Quintero 14 F 4

44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 3

45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 2

46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4

47 Maria Almeida Garcia 16 F 4

48 Juan Andrea Arias V. 12 M 2

49 Miguel Angel Vasques 17 M 2
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51 Manuel Luna 15 M 1

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 2

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 4

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 2

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘& DamasofaRosigez s F 2

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 6. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 3.

3 A la hora de interpretar una obra musical, ¢ manifiestas emocion u otro sentimiento?
N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4  Tara Sofia 10 F 3
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7  Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 4
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcon 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 3
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 3
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 3
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 3
30 Maria Micaela Gémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 3
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 3
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 3
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 4
35 Daniel Santiago Calderon Gémez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge GOmez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 4
40 Luna Arenas Mufios 12 F 2
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 4
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 3
49 Miguel Angel Vasques 17 M 3
50 Ashley Duarte Monroy 14 F 3
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51 Manuel Luna 15 M 4

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 4

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 3

59 Paola Andrea Nifio 16 F 4

61 Nikol Yasney Pabon T

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 7. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 4

4 Estas desarrollando un proceso de aprendizaje musical, ¢consideras que como persona
eres importante por hacer eso?¢Por qué estudiar musica?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 2
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 4
9 Juan Esteban Zabla 9 M 3
10 Laura Alejandra 8 F 3
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 3
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 2
21 Isabela Garcia blanco 9 F 3
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 2
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 3
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 3
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 2
30 Maria Micaela Goémez 11 F 2
31 Daniela Claro Reyes 13 F 2
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 2
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 2
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 4
40 Luna Arenas Mufios 12 F 1
41 Julidn Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 3
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 1
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 3
49 Miguel Angel Vasques 17 M 3
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 4

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F a4

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 3
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ANEXO 8. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 5

5 ¢Consideras que la manera de expresar tus opiniones en el ensamble afectan las
emociones de tus compafieros?
N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 2
4 Tara Sofia 10 F 2
5 Isabella Menes M 10 F 1
6 Juan Felipe Sierra 10 F 2
7 Maria Camila Zambrano 8 F 3
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 2
10 Laura Alejandra 8 F 2
11 Jeronimo Meneses 10 M 3
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 2
14 Gabriel Vergara 10 M 1
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 2
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 1
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 3
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 2
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 3
24 Smith Cubides Arenas 11 F 2
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 3
26 Yerata Bocata 11 F 3
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 2
29 Dayana Baez 14 F 1
30 Maria Micaela Gomez 11 F 1
31 Daniela Claro Reyes 13 F 2
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 3
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 4
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 2
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 2
40 Luna Arenas Mufios 12 F 4
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 2
43 Valentina Quintero 14 F 2
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 3
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 2
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 2
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 2
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 3

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 1

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 1

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 3

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F 2

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 9. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 6.

6 En su actividad musical, ¢usted encuentra facilidad de comunicacion, socializacién
cuando de proyectar sus trabajos instrumentales se trata?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 2
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 3
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 3
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 3
13 Marianella Molinares D 10 f 3
14 Gabriel Vergara 10 M 3
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 3
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 2
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 3
24 Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 2
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 2
29 Dayana Baez 14 F 4
30 Maria Micaela Gomez 11 F 1
31 Daniela Claro Reyes 13 F 2
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 2
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 3
39 Maria Victoria Larrota 16 F 2
40 Luna Arenas Mufios 12 F 2
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 3
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 3
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 2
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 2
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 2
49 Miguel Angel Vasques 17 M 3
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 3

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez 9 F a4

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 10. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 7

7 Cuando usted interpreta obras o piezas instrumentales, ¢se le facilita hacerlo en publico y
socializarlo?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 1
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 2
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 2
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 3
14 Gabriel Vergara 10 M 2
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 2
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 2
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 3
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 2
29 Dayana Baez 14 F 3
30 Maria Micaela Gomez 11 F 1
31 Daniela Claro Reyes 13 F 2
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 3
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 3
40 Luna Arenas Mufios 12 F 2
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 3
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 3
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 3
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 2
48 Juan Andres Arias V. 12 M 4
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 4

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 2

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F 3

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 11. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 8

8 Una de las caracteristicas del trabajo en grupo o colaborativo se visualiza o se ve en los
ensambles; cuando haces parte de ellos,¢eres consciente del trabajo en grupo?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 4
30 Maria Micaela Goémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 4
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 4
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 4
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 2
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 3
39 Maria Victoria Larrota 16 F 4
40 Luna Arenas Mufios 12 F 4
41 Julidn Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 2
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andres Arias V. 12 M 4
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 4

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F a4

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 12. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 9

9 Crees que las interpretaciones vocales que has aprendido, ¢pertenecen a un lenguaje
universal?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 3
7 Maria Camila Zambrano 8 F 3
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 2
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 3
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 3
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 3
24 Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 2
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 3
30 Maria Micaela Gomez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 2
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 3
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 3
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 3
39 Maria Victoria Larrota 16 F 3
40 Luna Arenas Mufios 12 F 4
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 3
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 4
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 3
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 4

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 2

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 3

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F 1

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 13. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 10

10 ¢Consideras que tus estudios musicales tienen un fin y son valorados justamente por el

profesor?
N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 3
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 2
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 2
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 2
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 3
29 Dayana Baez 14 F 4
30 Maria Micaela Goémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 4
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 3
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 4
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 4
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 3
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 4
40 Luna Arenas Mufios 12 F 4
41 Julidn Camilo Rueda Marifio 11 M 3
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 3
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 3
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 3
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 4
49 Miguel Angel Vasques 17 M 3
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51 Manuel Luna 15 M 3

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 3

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez s F a4

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 14. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 11

11  Cuando usted es solistade la interpretacionde determinada obra musical,¢siente que su
identidad se desarrolla?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTA
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 1
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 1
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 3
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 3
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 3
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 3
29 Dayana Baez 14 F 2
30 Maria Micaela Goémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 3
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 3
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 3
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 3
40 Luna Arenas Mufios 12 F 3
41 Julidn Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 2
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 3
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 2
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andrea Arias V. 12 M 4
49 Miguel Angel Vasques 17 M 3
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51 Manuel Luna 15 M 3

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 3

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 4

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez 9 F a4

63 Manuela Veltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 15. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 12

[N
N

¢,Consideras que los prosesos musicales como los que tu adelantas, pueden considerarse
como mediadoresen el momento coyuntural que vivimos?

o

=z

O©CoO~NO O WNEF

NOMBRE EDAD GENERO respuesta
Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
Nicolle Rey M 12 F 4
Miguel Angel 9 M 4
Tara Sofia 10 F 4
Isabella Menes M 10 F 4
Juan Felipe Sierra 10 F 4
Maria Camila Zambrano 8 F 4
Silvana Hernandez 9 F 2
Juan Esteban Zabla 9 M 4
Laura Alejandra 8 F 4
Jeronimo Meneses 10 M 4
Cristian AlejandroAlarcén 9 M 3
Marianella Molinares D 10 f 3
Gabriel Vergara 10 M 3
Juan Pablo Fonseca 11 M 4
Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 3
Valentina Fernandez Triana 10 F 4
Wilian Bacota B 12 M 4
Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
Alex Joan Estupifian D 9 M 4
Isabela Garcia blanco 9 F 4
Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
Smith Cubides Arenas 11 F 3
Felipe Vergara Gomez 8 M 3
Yerata Bocata 11 F 4
Ana Paula Gémez 11 F 4
Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
Dayana Baez 14 F 3
Maria Micaela Gomez 11 F 4
Daniela Claro Reyes 13 F 4
Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 3
Luis Alfredo Jaimes 11 M 4
Daniel Santiago Calderéon Gémez 12 M 3
Julian Ernesto Zarate Garcia 15 M 4
Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
Jorge Gomez 16 M 3
Maria Victoria Larrota 16 F 4
Luna Arenas Mufios 12 F 4
Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 4
Gisella Fernanda Pinzén B. 15 F 4
Valentina Quintero 14 F 4
Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
Maria Almeida Garcia 16 F 4
Juan Andrea Arias V. 12 M 3
Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 2

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 3

59 Paola Andrea Nifio 16 F 3

61 Nikol Yasney Pabon T 11 F 4

63 Manuela Veltran 8 F 3
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ANEXO 16. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 13

13 Las interpretaciones de la musicaespecificade nuestro pais, ¢crees que te aportan al
crecimiento de tu identidad?

N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTAS
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 3
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 3
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 2
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 3
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 3
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 3
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 3
29 Dayana Baez 14 F 4
30 Maria Micaela Gomez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 3
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 2
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 1
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 3
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 3
39 Maria Victoria Larrota 16 F 3
40 Luna Arenas Mufios 12 F 3
41 Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 3
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 4
43 Valentina Quintero 14 F 2
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 3
48 Juan Andres Arias V. 12 M 3
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 2

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 2

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘6 DamasofaRosigez 9 F 3

63 Manuela Beltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 17. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 14

14 Y si de identidad hablamos, ¢ésta la relaciona con la cultura de su pais?
N° NOMBRE EDAD GENERO RESPUESTAS
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3  Miguel Angel 9 M 3
4  Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7  Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 3
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 4
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24  Smith Cubides Arenas 11 F 4
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 4
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gomez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 2
30 Maria Micaela Goémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 4
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 4
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 3
35 Daniel Santiago Calderén Gomez 12 M 3
36 Julian Ernesto Zéarate Garcia 15 M 2
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 3
39 Maria Victoria Larrota 16 F 3
40 Luna Arenas Mufnos 12 F 4
41  Julian Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinzén B. 15 F 4
43 Valentina Quintero 14 F 3
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 4
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andres Arias V. 12 M 2
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
50 Ashley Duarte Monroy 14 F 4
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51 Manuel Luna 15 M 2

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 3

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

63 Manuela Beltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 2
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ANEXO 18. TABULACION RESULTADOS (1 A 1) PREGUNTA 15

15 Cuando esté en conciertos o presentaciones e interpretas las obras musicales con los
ensambles instrumentales, ¢ Cree que hace un aporte a la sociedad?

N° NOMBRE EDAD GENERO TERPUESTAS
1 Lyssa Valentina Lozano C 9 F 4
2 Nicolle Rey M 12 F 4
3 Miguel Angel 9 M 4
4 Tara Sofia 10 F 4
5 Isabella Menes M 10 F 4
6 Juan Felipe Sierra 10 F 4
7 Maria Camila Zambrano 8 F 4
8 Silvana Hernandez 9 F 1
9 Juan Esteban Zabla 9 M 4
10 Laura Alejandra 8 F 4
11 Jeronimo Meneses 10 M 4
12 Cristian AlejandroAlarcén 9 M 2
13 Marianella Molinares D 10 f 4
14 Gabriel Vergara 10 M 4
15 Juan Pablo Fonseca 11 M 4
16 Maria Gabriela Losano Cassaleth 10 F 4
17 Valentina Fernandez Triana 10 F 4
18 Wilian Bacota B 12 M 4
19 Silvia Katherine Perez Forero 8 F 4
20 Alex Joan Estupifian D 9 M 4
21 Isabela Garcia blanco 9 F 4
22 Nicolas Sierra Barajas 8 M 4
23 Luz Angela Velasco Lopez 8 F 4
24 Smith Cubides Arenas 11 F 3
25 Felipe Vergara Gomez 8 M 2
26 Yerata Bocata 11 F 4
27 Ana Paula Gémez 11 F 4
28 Luis Mario Cujar Silva 10 M 4
29 Dayana Baez 14 F 2
30 Maria Micaela Goémez 11 F 4
31 Daniela Claro Reyes 13 F 3
32 Maria Carolina Moreno Diaz 12 F 3
33 Juan Pablo Torres Sarmiento 12 M 2
34 Luis Alfredo Jaimes 11 M 4
35 Daniel Santiago Calderon Gomez 12 M 4
36 Julidn Ernesto Zarate Garcia 15 M 3
37 Laura Gabriela Castro Gonzales 16 F 4
38 Jorge Gémez 16 M 4
39 Maria Victoria Larrota 16 F 4
40 Luna Arenas Mufios 12 F 4
41 Julidn Camilo Rueda Marifio 11 M 4
42 Gisella Fernanda Pinz6n B. 15 F 4
43 Valentina Quintero 14 F 4
44 Miguel Santiago Carrillo 15 M 4
45 Maria Camila Leal Medrano 11 F 4
46 Cesar Fernando Mantilla 12 M 2
47 Maria Almeida Garcia 16 F 4
48 Juan Andres Arias V. 12 M 3
49 Miguel Angel Vasques 17 M 4
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51 Manuel Luna 15 M 3

53 Sofia Herrera Herrera 11 F 4

55 Paula Sofia Jaimes Castro 13 F 3

57 Astrid Ximena Almeida 17 F 4

59 Paola Andrea Nifio

61 Nikol Yasney Pabon T

‘G DamasofaRosigez 9 F a4

63 Manuela Beltran

65 Juliana Marcela Giraldo 13 F 4
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ANEXO 19. EVIDENCIAS FOTOGRAFICAS DE LA APLICACION DE LA

ENCUESTA
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ANEXO 20. FICHAS DE VALIDACION DE EXPERTOS
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